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বাংল। ছন্দ সম্বন্ধে আমার এই আলোচনা ১৩৪৮ হইতে ১৩৪৯ সালের মধ্যে, 
'শনিবারের চিঠিতে, মাঝে কিছুদিন বন্ধ থাকিয়া, ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত 
হইয়াছিল; প্রথম ভাগ ১৩৪৮ সালের বৈশাখ হইতে শ্রাবণ, এবং ছিতীম্ব ভাগ 
১৩৪৯ সালের জ্যেষ্ঠ হইতে শ্রাবণে সম্পূর্ণ হয়। তাহার পর, প্রধানতঃ ছাপাখানার 
নান। অন্থবিধাক় প্রবন্ধগুলি গ্রস্থাকারে প্রকাশিত করিতে বিলম্ব হইয়াছে, তাহাতে 
এই ক্ষতি হইয়াছে ষে, এইবপ বিক্ষিপ্তভাবে পড়িয়া থাকার জন্য, বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে 
আমার এই নৃতন ধরণের আলোচনা ও ব্যাধ্যান পণ্ডিত বা ছাত্র কাহারও অধিগম্য 
হয় নাই, আমার পরিশ্রম নিক্ষল হইয়াছিল । 

বাংল। ছন্দ লইয়া বনু বিচাব-বিভর্ক ও মতবাদপুর্ণ গবেষণা এখনও নিরম্ত হয় 
নাই; আমার এই আলোচনার সহিত সেক্প গবেষণার সম্পর্ক অতি অল্প। 
ইহাতে পণ্ডিতগণের সেই গবেষণা নিরস্ত না হউক, সাহিত্যসেবী ও সাহিত্য- 
শিক্ষার্থী পাঠকগণের কিছু উপকার হইতে পারে । তথাপি এই আলোচনা প্রসঙ্গে 
আমি এমন অনেক কথা বলিয়াছি, যাহ! পণ্ডিতগণের গ্রাহা না হইলেও, গৌণভাবে 
তাহাদের নিজন্ব চিন্তা-প্রণালীর খোরাক জোগাইতে পারে ; মেই গৌণ খণ স্বীকার 
করিতেও অনেকের বাধিবে; সেই আশঙ্কায় আমি প্রথমেই আমার এই 
' আলোচনার তারিখগুলি দিয়াছি। 

বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে কোনরূপ আলোচনা করিবার অভিপ্রায় আমার পূর্বে কখন 
ছিল না; আমি সাহিত্যের যে দিকটি লইয়া আজীবন বুথ! ব্যাপূত আছি তাহ 
যদি “ণ্তীপাঠের সহিত তুলনীয় হয়, তাহ] হইলে, এই “জুতা-সেলাই'-এর কাজও 
আমাকে করিতে হইবে, ইহ! কখন ভাবি নাই। কিস্কু বাংল! ছন্দের স্চ্যগ্র- 
পরিমিত একটু ভূমি লইয়! ক্রমেই যে কুরুক্ষেত্র বাধিয়! উঠিল, এবং স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ 
শেষে শরশব্যায় শুইয়াও যখন তাহার শাস্তিপর্বব রচনা! করিতে পারিলেন না) 
যখন দেখিলাম, মহা মহা ছান্দসিকগণ বাংল! ছন্দতত্বকে এমন একটি ক্রক্ষতত্থে 
ঠেলিয়া তুলিয়াছেন যে, বাংলা কবিতার ছন্দোময় রসকূপ নিতাস্তই মায়া--অতএব 
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উহ্‌--হইয়া পড়িয়াছে ; এবং আরও যখন দেখিলাম, বাংলা সাহিত্যের নিরীহ 
ছাত্র-ছাত্রীগণের উপরে সেই ব্রহ্গসুত্র এমনই কঠিন শাসন বিস্তার করিয়াছে যে, 
তাহার্দের কানে বা! প্রাণে, বাংল! কবিতার সহিত বাংলা ছন্দের যোগ রক্ষা করা 
ছুফষর হইয়া পড়িয়াছে--তখন একরূপ লোকহিত-ব্রতের মতই আমাকে এই ব্রত 
গ্রহণ ও উদ্যাপন করিতে হইল, কারণ, শুধু ছাত্র-ছাত্রী নয়-_-শিক্ষকগপেরও 
আর্তনাদ আমাকে উদ্বেজিত করিয়াছিল। অতএব, আমি যে খুব প্রসন্নচিত্তে এই 
কাধ্য সমাধা করি নাই, তাহা বলা বাহুল্য; আমার এই যানদিক অবস্থার পরিচয় 
এই গ্রন্থের স্থানে স্থানে রহিযা গিয়াছে, এজন্য আমি ছুঃঘিত ও লঙ্জিত। 

আমার এই গ্রস্থের নাম-_-“বাংলা কবিতার ছন্দ ; এই নাম হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে যে, ইহা কোন তত্বঘটিত আলোচনা নয়, যাহাকে ইংরাজীতে 
7:0990% বলে, আমি সেইরূপ “ছন্দ-পরিচয়” লিখিয়াছি--বাংলা কবিতার ধবনি- 
রসরূপ যাহাতে একটু বুঝিয়া লইতে পারা ষায়, তাহারই ব্যবস্থা করিয়াছি। 
ধ্বনি-বিজ্ঞান বা ভাষাতত্ব, ইতিহাস বা বিজ্ঞান জানা না থাকিলেও, বাংল ছন্দের 
একট) সম্পূর্ণ পরিচয় ষে রচনা করা যাইতে পারে--ছাত্্রগণকে বিভীষিকাময়ী 
গবেষণার মাহাত্মবোধ করাইতে হয় না, অর্থাৎ বাংল! ছন্দ-বিজ্ঞান আসলে একটা 
অসাধারণ কিছু নয়--তাহারই প্রমাণ ইহাতে মিলিরে | যে ছন্দগুলি এ পধ্যন্ত 
বাংলা! কবিতায় দেখা দিয়াছে, তাহাদের সেই বৈচিত্র্যকেই ভালরপ আশম্বাদন 
করিবার জন্য আমি কয়েকটি সুস্পষ্ট ও সহজগ্রাহ নিয়ম নির্দেশ করিয়াছি, এজন্ত 
কোন জবরদস্তিপূর্ণ “থিয়বি'র শরণাপন্ন হইতে হয় নাই, তথ্য-প্রমাণ অগ্রাহা করিয়া 
তত্বকে প্রাধান্ত দিবার প্রয়োজন হয় নাই । এ সম্বদ্ধে একজন বিদেস্ট পণ্ডিত 
(ম্বদেশী নহেন ) যাহ! বলিয়াছেন, আমার এ গ্রস্থের আদর্শ তাহাই, থা 
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তাই, কবিতার পগ্ঠপংক্তিতে বাক্য-ধ্বনির ষে বিচিত্র কারিগরি প্রকাশ পায়, 
ভাহাদের প্রকৃতি ও বিশেষ বিশেষ রূপ ভাল করিয়া বুবিয়া লইবার পক্ষে যে 
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ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ এবং নিযয-নির্দেশ প্রয়োজন তাহার অধিক কিছু' করি নাই; 
যে নিয়মগুলি আমি স্থাপন করিয়াছি--প্রায় সর্ববিধ বাংলা ছন্দের আকৃতি ও 
গ্রকুতি-নির্ণয়ে তাহাদের সামর্থ্য আছে, ইহাই বথেষ্ট £ এবং-- 
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অর্থাৎ, কবিদের রচনার মধ্যে যাহা আছে আমি তাহাকেই আমার সেই 
নিয়মগুলির প্রামাণ্য করিয়াছি । আমি যে কোনরূপ তব্ব-সন্ধান বা তত্ব-প্রতিষ্ঠার 
চেষ্টা করি নাই, তাহার কারণও উপরি-উক্ত বিদেশী পণ্ডিতের ভাষায় বলি--- 
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অপেক্ষা 409151799] 81209:-80800108 01 5৪:৪9, যাহার যত উন্নত, তাহার 
পক্ষে ছন্দ-বিশ্লেষও (808058100) তত স্থসাধ্য হইবে | 

আরও একটি কাজ আমি করিয়াছি, আমি এই ছন্দ-পরিচয়কে যতদূর সম্ভব 
কাব্য-পরিচয়েরই একটি অঙ্গ বলিয়া ধারণা করাইবার প্রয়াস পাইয়াছি--ছন্দের 
বৈচিত্র্য ও তাহার শ্রুতিঘটিত কারণ প্রদর্শন-কালে, আমি কাব্য-প্রেরণা ও 
ফাব্যরসের সহিত তাহার কি সম্ধদ্ধ তাঁহাও নানাপ্রকারে পাঠকের হদ্গত করিবার 
দিকে দৃষ্টি রাখিয়াছি ; এজন সর্বত্র এমন দৃষ্টাস্ত সযত্রে চয়ন করিয়াছি, যাহার 
ছন্দব-নির্ণয়ে ক$ আপনি কাব্যরসসিক্ত হইয়া উঠে। ছন্দকে কবিতা হইতে পৃথক 
করিয়া তাহার একটা ব্যাকরণ-রচনার প্রয়োজন অবশ্ত আছে, কিন্তু তাই বলিয়! 
ইক্ষপ ছন্দ-ব্যাকরণকে অতিরিক্ত মর্ধ্যাদ! দান করিলে কাব্যেরই অপমান করা 
হয়। একথা কখনও বিস্বৃত হইবে চলিবেনা ঘে, কবিতার ছন্দ-বিচার কাব্যরস- 
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বিচারেরই অঙ্গ, কারণ ছন্দও কবিতার একটা রস-রূপ। এজন্ত প্রত্যেক কবিতার 
বিশি্ই রস-রূপের মত তাহার ছন্দও তাহার নিজন্ব,- নামে এক হইলেও, 
কবিতাবিশেষে তাহার যে বিশেষ রূপ ফুটিয়া উঠে, কোন ছান্দসিকের মাপকাঠি 
তাহার নাগাল পাইবে নাঁ। তাই একথা বলিলে অত্যুক্তি হইবে না ষে-_ 
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--তাহাতে ছান্দসিকের ব্যবসায় মাটি হইবারই কথা, যদি এদিকেও তাহার 
দৃষ্টি না থাকে | এইজন্ই এ গ্রস্থের নাম দিয়াছি--“বাংলা কবিতার ছন্দ” । 

কিন্তু কাজটি এমনই, বিশেষতঃ, বাংল! সাহিত্যের কতকগুলি বিভাগের 
সাধারণ জ্ঞানও এ পর্য্যন্ত এমন অসম্পূর্ণ হইয়া আছে যে, বাংলা ছন্বের এইরূপ 
একটি সাধারণ ও অত্যাবশ্থক বিবরণ লিপিবদ্ধ করিতে গিয়াও আমাকে কয়েকটি 
মূল প্রশ্নের মীমাংসা ও করিতে হইয়াছে; কারণ, এইক্প প্রশ্নের কোলাহলই ছন্দ- 
জ্ঞানকে বিব্রত করিয়া তোলে । এঞ্জন্য আমি তটুকু নিতান্ত প্রয়োজন ততটুকু 
মাত্র তব্ব-আলোচনাও করিয়াছি; তাহাতেও আমি পূর্বববত্তী ছান্দসিকগণের 
মতবাদসঙ্কুল যুক্তি-তর্কের গহন অরণ্যে প্রবেশ কবি নাই--'জলের মত বিষয়কে 
ইটের মত শক্ত? করিবার চেষ্টা করি নাই। একদ! 'প্রবাশী'তে প্রকাশিত শ্রীযুক্ত 
প্রবোধচন্দ্র সেন মহাশয়ের কয়েকটি প্রবন্ধ আমার কৌতুহল উদ্দ্রি্ত করিয়াছিল; 
এ প্রবন্ধগুলিতে একট বাংলা "১:০3০৭১* রচনার উগ্ভম লক্ষ্য করিয়াছিলাম, 
এবং তাহা আমাকে আশান্বিত করিয়াছিল। পরে সেন মহাশয় যে ভাবে ছন্দ- 
পরিচয় ত্যাগ করিয়া ছন্দতত্বের গহনে যাত্রা স্থুরু করিলেন, এবং %8০6০৪৪] 
৪০০0৪” হইতেই বাংল! ছন্দের একটা অছৈত-তত্ব আবিষ্কার-মানসে যেরূপ 
অধ্যবসায়ের পরিচয় দিতে লাগিলেন, তাহাতে সে আশা অচিরে ত্যাগ করিতে 
হইল; অথচ বৈজ্ঞানিক বুদ্ধির সহিত রসজ্ঞান একমাত্র তীহার মধ্যেই লক্ষ্য 
করিয়াছিলাম। এখনও 'ুগ্মধবনি” ও “যৌগিক”, “মুক্তক ও প্রবহমান" প্রস্তুতি 
মুদ্রাদোষ তিনি ত্যাগ করিতে পারেন নাই,_যদিও সন্তপ্রকাশিত তাহার এক গ্রন্থে 
(ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ, ) আমি তাহার আলোচনার ভাষা ও ভঙ্গিতে মুগ্ধ হইয়াছি। 
ছড়ার ছন্দ বা প্রাকৃত ভাষার পদ্য-মহিমা! তাহাকে এমনই মুগ্ধ করিয়াছে যে, সে 
যেন একটা সংস্কার হুইয়া দীড়াইয়াছে; এইজন্তই তিনি বাংলা ছন্দ-সঙ্গীতের 
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্রবপদী রূপকে সর্বাস্তঃকরণে স্বীকার করিতে পারেন নাই, “লৌকিক' টপ্লাই 
তাহার ছন্দতত্বের মূলস্থত্র নিম্মাণে সহায়তা করিয়াছে বলিয়া! মনে হয়। বাংলা 
ছন্দগুলির বিচিত্র রস-কূপ বর্ণন করার পরিবর্থে, যেমন করিয়া! হোৌক সেগুলিকে 
একটা মূলহুত্রে বীধিয়া দিবার যে অসুস্থ অধ্যবসায়, তাহাই পরবর্তী ছান্দসিককে ও 
পাইয়া বসিল, তাহার ফলে, একখানি সরল ও স্থসম্পূর্ণ “ছন্দ-পরিচয়” বাঙালী 
পাঠকের ভাগ্যে এ পধ্যস্ত জুটিয়া উঠিল না। 

ইহার পর, রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ নীমক পুন্তিকাখানি পাঠ করিয়া যেমন চমু, 
তেমনই উপকৃত হইয়াছিলাম 7 তাহাতে তাহার সেই খধিদৃষ্টি-স্ুত যে কয়েকটি 
খক্‌ ছড়াইয়া আছে, তাহার মর্ম কেহ বুঝিতে চেষ্টা করেন নাই, বরং, তাহার সে 
দৃষ্টি সম্বন্ধে "্টাহাকেও সংশয়ান্িত করিবার--তাহার উত্তিও খণ্ডন করিয়া নিজ 
মত-প্রতিষ্ঠার__বর্ববোচিত দুঃসাহস স্থান-বিশেষে লক্ষ্য করিয়াছি । রবীন্দ্রনাথ, 
কবি ও শষ্টা-শিল্পীর মত-_নিকষধন্ঘ্ী ছান্দসিক বা বৈয়াকরণিকের মত নয়--বাংলা 
ছন্দ সম্বন্ধে যে কয়েকটি গভীর কথ| বলিয়াছেন, তাহাতে বাংল! ছন্দ-পরিচয় সম্পূর্ণ 
হয় না বটে, কিন্তু তাহার আলোকে বাংল! ছন্দের “ঘ্বিত-তত্ব' এবং আরও ছুই 
একটি রহস্য যে বোধগম্য হয় তাহাতে সন্দেহ নাই। আমি নিজে তীহার ছন্দো- 
বিশ্লেষ-পদ্ধতি বা ছন্দের প্রেণীভাগ গ্রহণ করি নাই বটে, তথাপি তাহার কয়েকটি 
উক্তি আমাকে গভীরভাবে আশ্বস্ত করিয়া । 

এইবার এই গ্রন্থে বাংলা ছন্দ-ঘটিত একটি প্রশ্নের সমাধান আমি কি প্রকারে 
করিয়াছি তাহার একট] সংক্ষিপ্ত উল্লেখ এইখানে করিব । বাংলা ছন্দে জাতিভেদ 
আছে--তথ্যহিসাবে ইহা! অবিসংবাদিত । একই ভাষার ছন্দ ছুই প্রকুত্তির হয় 
কেমন করিয়া ?--এইকবপ প্রশ্ন সঙ্গত হইলেও, তাহাতে বিচলিত হইবার কারণ 
নাই । ভাষা যেমন আগে, ব্যাকরণ পরে-_তেমনই ছন্দ আগে এবং ছন্দস্থত্র পরে। 
ভাষাতত্বের দিক দিয়া যাহাই হউক-_সাধু ও কথ্য ভাষার বূপভেদ যতই উপেক্ষণীয় 
হউক, ইহাদের উচ্চারণের ধবনি-গুণে এমন পার্থক্য আছে যে, বাংলা পয়ার-ছন্দ ও 
ছড়ার ছন্দ ব্রাহ্মণ-শৃদ্রের মতই ভিন্ন-গোত্রীয়। এই তথ্য হ্বীকার করিলে 
বিজ্ঞানের মর্যাদা-হানি হয় না; বাহ! প্রাকৃতিক সত্য, তাহাকে অস্বীকার নয় 
_তাহার বিরোধী পূর্ব-নিয়মকে সংশোধন করিয়া এ নৃতন সত্যটির স্থান-নিরূপণই 
বৈজ্ঞানিকের কাজ । আমি এ ভেদ স্বীকার করিয়া ছান্দসিকগণের কুপাপাত্র 
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হইলেও, বিজ্ঞানেরপকিছুমাত্র বিরুদ্ধাচরণ করি নাই » কারণ, ছন্দ-বিজ্ঞানে ভাষার 
জাতিটাই বড় নয়, তাহার উচ্চারণ-পদ্ধতিই গণনীয়। এই উচ্চারণ-পার্থক্যই 
ংলা ভাষাকেও যেমন, তাহার ছন্দকেও তেমনই, পৃথক সীমানাতৃক্ত করিয়াছে; 
শুধু বর্তমানে নয়-__বাংলাভাষায় সাহিত্যন্থক্টির আদি হইতেই ভাষার এই প্রবৃত্তি 
দেখা দিয়াছে । রবীন্দ্রনাথও শেষ বয়সে “দশচক্রে ভগবান ভূত” হওয়ার যত 
অবস্থায় পড়িতে-পড়িতেও বাংলাছন্দের অস্তনিহিত এই সত্যকে সম্পূর্ণ অস্বীকার 
কবিতে পারেন নাই। বৈয়াকরণিকের দাপটে অস্থির হইয়াও সেই দিব্যদর্শ্‌ 
পুরুষকে মাঝে খ্বাঝে বলিয়া উঠিতে হইয়াছে--০৮ ৪৮] 60৩ 78৮৮৮ 
100%93 1১ 
এই সত্যকে স্বীকার করিয়াই আমি বাংলা ছন্দের একটি সহজ শ্রেণীভাগ 
করিয়াছি, এবং রবীন্দ্রনাথের নৃতন ছন্দকেও তাহার অস্ততূক্তি কবিয়া সেই ছন্দের 
যে বিশদ ও বিস্তারিত পরিচয় দিয়াছি, তাহাতে আমার মনে হয়, শিক্ষার্থাগণেব 
সকল সংশয় দূর হইবে। ছড়ার ছন্দ, অর্থাৎ প্রাকৃত বা কথ্য-ভাষার ছন্দকেও 
আমি ছুইভাগে ভাগ করিয়াছি, এক- পুরাতন খাঁটি ছড়ার ছন্দ, ছুই 
--সত্যেন্্রনাথের হ্সম্ত-প্রাণ মাত্রা-ছন্দ। নিম্ে ইহার একটি ছক দিলাম 1-_ 


বাংল। 


| | 
সাধুভাষার " কথ্যভাষার 
রে চিত যা 
| | | ও 
পয়াব-জাতীয় রবীন্ত্রীয় গীতিচ্ছন্দ পুরাতন ছড়ার ছন্দ সকেন্দ্রনাথের নৃতন ছন্দ 
€ পদভূমক ) ( পর্বভূমক ) [ চার-অক্ষরের-(85119)19)- ( হসম্ত-গ্রাণ 
পর্ববতূমক ] মাত্রাবৃত্ত ) 


এইরূপ জাতিভাগ--এবং তাহাতেও মাত্র দুইটি করিয়া প্রধান গোত্র-ভাগ, 
বাংলা-ছন্দ বুঝিবার পক্ষে ইহাই যথেষ্ট । কথ্যভাষার ছন্বসম্বন্ধে সত্যেন্দ্রনাথ 
তাহার “ছন্দ-সরস্বতী” প্রবন্ধে অনেক স্থশ্স বিশ্লেষণ করিয়াছেন; আমি একটা 
নৃতন পদ্ধতিতে এই ছন্দ ব্যাখ্যা করিয়াছি, গ্রস্থমধ্যে পাঠক তাহা দেখিতে 
পাইবেন। 
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অতঃপর বাংলা পয়ার-ছন্দ_-ষে ছন্দ যেমন প্রাচীন, তেমনই বাংলা কবিতার 
মেরুদণ্ড বলিলেও হয়-_-সেই ছন্দের উৎপত্তি, বিবর্তন, ও গ্বরূপ সম্বন্ধে আমি ফে 
সিদ্ধান্ত করিয়াছি, সে স্থদ্ধেও এইখানে কিছু কৈফিমৎ দিব । আমি এই পয়্ারের 
ইতিহাস নির্ণয় করিবার জন্ত তাহার স্থপরিণত আধুনিক রূপটির দিকেই দুটি 
রাধিয়াছি। ধাহার1 পয়ারের ওই বর্তমান রূপ ও তাহার সেই এম্বধ্য উত্তমরূপে 
উপলব্ধি করেন নাই, তাহারাই ইহার জন্ম-ইতিহাসকে বৃথা বাদ-বিতর্কে সংশয়াচ্ছন্ 
করিয়া তুলিতেছেন। এ প্রসঙ্গে আমি একটি অতি সাধারণ উপমার সাহায্য 
লইব। গুটি ও প্রজাপত্তির কথা! সকলেই জানেন, ইহাও জানেন যে, একটি 
অপরের আদি-অবস্থা হইলেও, উভয়ের মধ্যে কোন রূপ-সাদৃশ্ত নাই। প্রজাপতির 
পরিচয় করিতে হইলে গুটিপোক। হইতে তাহার স্বাতন্ত্রই লক্ষণীয় । পয়ারের 
আসল রূপ-_তাহার সেই মাজ্জাপরিমাণ (১৪), এবং পদভাগ (৮+৬)) গুটি 
অবস্থায় তাহার যদি ৮1৮ পদ্রভাগ ও ১৬ মাজার পরিমাণ থাকিস থাকে, তবে শেষে 
তাহার ওই ৮1৬ পদভাগ একট] সামান্য পরিবঞ্ঠন নয়---একেবারে রূপান্তর বলিলেও 
হয়। এ পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ভাষারও পরিবর্তন হইয়াছে, এবং একটি সম্পূর্ণ 
নৃতন ছন্দ-সঙ্গীতের উদ্ভব হইয়াছে,--তখনই বাংলা পয়ারের জন্ম হইয়াছে, 
তৎপুর্েবে নয়। আমি দৃষ্াস্তসহ ইহাই সবিস্তারে বুঝাইয়াছি। মধুস্দনের 
অমিত্রাক্ষর-পয়ার ধাহারা না বুঝিয়াছেন, তাহার! যেমন বাংলা ছন্দের জাতিভেদ 
মানেন না, তেমনই বাংল! পয়ারের সেই পূর্ণ তম সঙ্গীতবূপ অগ্রাহ্া করার ফলে, 
পয়ারের স্বরূপ বুঝিতে না পারিয়া, গুটি ও প্রজাপতির পার্থক্য বিচার না৷ করিয়া, 
তাহারা বিষটিকে অনর্থক জটিল করিয়া তুপিয়াছেন। পয়ারের যে পরিচম্ম আমি 
দিয়াছি, তাহাতে, আশ করি, বাংল! ছন্দের এই প্রধান স্তম্ত বা খিলানের দিকে 
দৃষ্টি যেমন আকু্ট হইবে, তেমনই তাহার রূপ ও এশ্বরধ্য সন্থন্ধে একটা পরিষ্কার 
ধারণ! হইতে পারিবে, মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ যে কি কারণে বাংলাছন্দের 
রাজা, তাহাও হৃদয়ঙ্গম হইবে। 

আর একটি ঘষে কাজ আমি করিয়াছি তাহারও বিশেষ উল্লেখ প্রয়োজন । 
আমি পূর্ব বাংল! ছন্দের যে শ্রেণীভাগ দেখাইয়াছি, তাহার জন্ত একটি অতি সহজ 
উপায় বাহির করিয়াছি--পর্ব+ ও পপদ-ভেদ। বাংল! ছন্দের চলন, চাল; বা 
প্রয়াপ-ভঙ্গিকে আমি যে মুখ্যতঃ এই ছুইটি ছাদে ধরিয়া দিয়াছি--সেই “পদ? ও 


( 9৮০ ) 


পর্ববকে এমন ভাবে আর কেহ চিহ্নিত করিতে পারেন নাই। এই দুইয়ের 
ঠবলক্ষণ্য এবং স্ব-শ্ব লক্ষণ আমি যেরপ ব্যাখ্যাপূর্ববক নির্দেশ করিয়াছি, তাহাতে 
মনে হয়, বাংলা ছন্দের বপনির্ণয়ে, তথা! ছন্দোবিঙ্লেষ-ব্যাপারে, অতঃপর 
সকল সংশয় দূর হইবে-_ছন্দ পরিচয়ের (:০৪০৪$ ) মূল প্রয়োজন তাহাতেই 
সাধিত হইবে; এ একটি চাবির হারাই বাংলাছন্দের সকল দুয়ার খুলিয়া 
যাইবে--“তান-প্রধান' “ম্বরাঘাত-প্রধান” প্রভৃতি বিভীষিকার সম্মুখীন হইতে 
হইবে না। 

মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরের যে পরিচয় আমি দিয়াছি তাহাই হইল এই গ্রস্থ- 
রচনার মুখ্য অভিপ্রায়; বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে আমি যাহ! কিছু লিখিয়াছি তাহা, এক 
অর্থে এ ছন্দ-পরিচয়ের ভূমিকা । বাংলার বনিয়াদী ছন্দে--পয়ার বা পদভূমক 
ছন্দে--যাঁহার কান দীক্ষিত হয় নাই, মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর তাহার নিকটে একটা 
নৃতন ছন্দমান্ত্রঃ এজন্য ছান্দসিকগণ এই ছন্দের পরিচয় করিতে গিয়া নিজেদেরই 
ছন্দবোধের পরিচয় দিয়াছেন । ইহাতে প্রমাণ হয় যে, এই সকল ছন্দ-পপ্তিত 
বাংলাছন্দের মূল সঙ্গীত কর্ণঙ্গম করিতে পারেন নাই। আমি এমন কাহাকেও 
দেখিলাম না, যিনি এই ছন্দমম্বন্ধে যথার্থ ধারণা করিতে পারিয়াছেন, বরং এখানে 
ঠেকিয়াই সকলের বিষ্যা-বুদ্ধি বানচাল হইয়াছে । কেহ তাহার নামকরণ 
করিয়াছেন “অমিতাক্ষর+--কেহ বা তাহার 'প্রবহমানতা'কেই একমাত্র লক্ষণ 
ধরিয়া, ছড়ার ছন্দকেও সেই গৌরবের অধিকারী করিতে দ্বিধা বোধ করেন নাই; 
এমন কি, এই অমিভ্রাক্ষর ছন্দের পূর্ণ-পরিণতি সাধন হইয়াছে রবীন্দ্রনাথের ছ্বারা 
- এহেন মন্তব্য করিতেও বাধে না। আমি এই অমিত্রাক্ষরকেই বাংলার 
ছান্দসিকগণের ছন্দোবিষ্ভার একমাত্র পরীক্ষাস্থল বলিয়৷ স্থির করিয়াছি। 
মধুস্থদনের সেই ছন্দ সবিস্তারে ব্যাখ্যা করিয়া আমি বাঙালী সাহিত্যিকের একটা 
বড় খণ পরিশোধ করিয়াছি । 

গ্রন্থের পরিশিষ্ট ভাগে আমি ঘষে কয়েকটি বিষয়ের আলোচনা করিয়াছি, তাহার 
সম্বন্ধে বিশেষ কিছু বল! নিপ্রয়োজন ; কেবল ইহাই বলিলে থে হইবে যে, 
ছন্দ-পরিচয় প্রসঙ্গে এগুলিরও গ্রয়োজন ছিল; এগুলিতে শুধুই বাংলা-ছন্দের 
কয়েকটি বিশিষ্ট রস-রূপের পরিচয় নয়--এমন আলোচনাও আছে, যাহা কাব্যরস- 
বিচারেও অতিশয় মূল্যবান । 


( ৮৬০ ) 


সর্বশেষে, আমার একটি ঝণ-ম্বীকার আছে । আমি যখন এই ছন্দ-পরিচয় 
লিখিবার উদ্বোগ-আয়োজন করিতেছিলাম, তখন একটিমান্ত্র ব্যক্তি সে বিষয়ে 
আমার উৎসাহ রক্ষা করিয়া, এমন কি, ইহাতে আমার নেশ! ধরাইয়া আমার যে 
উপকার করিয়াছিলেন, তাহা স্মরণ করিতেছি । ইনি ঢাকা বিশ্ববিষ্ভালয়ের বাংলা 
বিভাগের অন্যতম অধ্যাপক শ্রীযুক্ত গণেশচরণ বস্থ, এম-এ। বাংলা ভাষার 
ইতিহাস ও ভাষাতত্বই তাহার পঠন-পাঠন ও গবেষণার প্রধান বিষয় হইলেও, 
বাংল সাহিত্যের সমালোচনা ও তৎসংক্রান্ত যাবতীয় বিষয়ে তাহার জিজ্ঞাসা 
সদাজাগ্রত বলিয়া, তিনি, দিনের পর দিন আমার সহিত বাংলা ছন্দের আলোচনায় 
যে ভাবে ধোগ দিয়াছিলেন, এবং নানা প্রশ্ন উত্থাপন করিয়া! আমার চিস্তাধারাকে 
যেরূপ প্রবুদ্ধ ও সতর্ক রাখিয়াছিলেন, তাহাতে আমি সত্যই তাহার নিকট কৃতজ্ঞ । 


বাগনান, (হাবড়া) ) মোহিতলাল মঙুমদার 
রথযাত্রা, ১৩৫২ ঠ নী রি 
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অ্ঞ্থহম জ্ঞাঞ্গ থে 
বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় '. ? হা 
প্রথম অধ্যায় ১৯-৯-প পা 
গোড়ার কথা; সাধুভাষার পয়ার-লীতীয় ছন্দ; অক্ষর ও মাতা; এই ছন্দ কোন্‌ অর্থে 
মাত্রাধন্মী । চরণ, পংক্তি ও পদ । পৃ ১-৭ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
সাধুভাষার গীতিচ্ছন্দ বা পর্বভূমক ছন্দ , “দ্বৈমাত্িক' ও 'ত্রেমাত্রিক' , পর্বতূমক ছন্দের চাল 
ও নানারূপ পর়ার-জাতীয় ছন্দের দ্বৈমাক্রিক "লয় » আদি পয়ারে চতুণ্বাত্রার প্রভাব । 
পৃঃ ৮স২১ 
তৃতীয় অধ্যায় 
“পদ' ও 'পর্ব'--দুইয়ের প্রকৃতি-ভেদ, পর্বডূমক ছলোর--ঝেোক (৪8০০0৪0%) ও তজ্জনিত 
ছন্দ-স্পন৷ (1২7১0)0) ) , যুগ্মপর্বব, ও 'ঝেক', ঝোকের স্থীনপরিষর্তনে ছন্দের স্পন্দন- 
বৈচিত্র (1২90)70108] ৬ 2020107 ), পর্বভূমক ছনোর 'খগ্ডপর্বধ--থগুপর্কবের বিশেষ 
মূলা-_ইহাই এ ছন্ৰ বৈচিত্র্য ও বৈভবের একট কারণ। পৃঃ ২২-৩৭। 
চতুর্থ অধ্যায় 
পর্বভূমক ছন্দের বে ক-11590775102] ৯০০20 বা ছনাঘটিত স্বরবৃদ্ধি , পদভাগ ও 
ছন্দভাগ--ছুই প্রকার যতি, পদতৃমক ও পর্ববভূমকের পার্থকা-_'ঝেোক'-এরও পার্থক্য, 
পর্বভূমকের 'ছন্দভাগ” ও 'চরণ'--ছ'দ বা প্যাটার্ণ। বাংল ছন্দে চারমাত্রার প্রভাব-- 
দৃষ্টান্ত, চারমাতাৰ দ্বৈমাত্রিক ছনের বৈশিষ্ট্য । ৮-৪৬ 


পঞ্চম অধ্যায় 


ছঢার ছন্দ, সাধুভাষ! ও কথ্যভাষার উচ্চারপণগত ধ্বনিভেদ , শ্বরধবনি ও ব্যঞ্নধবনি--. 
কথ্যভা ঘা! বাঞ্জনবহল বা হসন্ত-প্রধান , অক্ষর-মাত্রা ও পর্বচ্ছেদ ; পর্কের মধ্যস্থ ও অস্সথ 
হসস্তবর্ণের প্রভাব, তজ্জন্য আগ অন্দরে প্রবল ঝোক- শ্বর-বিষ্ফোরণ ও ব্যঞ্জনের 
ঠোকাঠুকি, এ ছন্দ জক্ষরমাত্রিক হইলেও মাত্রাগুণবঞ্জিত--এক প্রকার অক্ষর- 
[ 5১11)15 )-মাত্রিক পর্ববভূমক ; বাংল! কবিতায় এই ছন্দের প্রসার--রবীন্ত্রনাথ ও 
সত্যেন্্রনাথ , এ ছন্দের আদি-রূপ, প্রতি পর্বে হসন্ত-বর্ণের সংখ্যা]; এ ছন্দের বৈচিত্র্য 
অধিক নয় কেন, ইহাতে 11/6170৩01০-4র ব্যবহার , রবীন্দ্রনাথের মতে এ ছন্দ 
ত্রেমাত্রিক--কি অর্থে। পৃঃ ৫৭-৬৭ 


ষষ্ঠ অধ্যায় 


আধুনিক বাংলাছন্দের একটি নৃতন রূপ--সতোন্্রনাথের 'হসন্ত-প্রাণ মাত্রাবৃন্ত, উপসংহার-- 
বাংল! ছন্দের সংক্ষিপ্ত পরিচয় , বাংলাছনা ও 721 2700 736০ -তত্ব। পৃঃ ৬৮-৭৭ 


ছ্বিভীস্স ভ্ঞাঞ্গ 
বাংল! পয়ার ও মধুষ্দনের অধিত্রাক্ষর 


প্রথম অধ্যায় 
মধুস্থদন ও বাংলাকাব্যের তথা ছন্দের নবরূপ , প্রাচীন ও আধুনিক বাংলা ছন্দ, বাংলা 
ছন্দের আদি ও মধ্যরপ। পৃঃ ৮১-৯২ 
দ্বিতীয় অধ্যায় 
বাংলা পয়ার ও ভারতচন্্ । পৃঃ ৯৩৯৭ 
তৃতীয় অধ্যায় 
বাংল! ছন্দের বৈশিষ্টা-হিন্দীর সহিত তুলনা, পয়ার ছন্দের উত্বর্তন--সংক্ষেপে সূল 
সিদ্ধান্তগুলির পুনকল্লেখ , বাংলা পয়ার ও অমিত্রাক্ষর ছন্দ। পৃঃ ৯৮-১*৫ 
চতুর্থ অধ্যায় 
অমিত্রাক্ষর ছনের শ্বরূপ--পঠন ও উপাদান, মধুহুদনের প্রথম প্রয়াস |. পৃঃ ১০৬-১১৩ 
পঞ্চম অধ্যায় 
মেঘনাদবধ-কাব্যের অমিত্রাক্ষর , পুরাতন পয়ার-ছন্দের বপান্তর; মাত্রা, অক্ষর, ঝোক » 
মিল্টনের নিকটে মধুশুদনের খণ। পৃঃ ১১৪-১২৩ 
ষ্ঠ অধ্যায় 
অমিত্রাক্ষরের [1)50770 বা ছনাম্পনা । পৃঃ ১২৪-১৩৬ 
সপ্তম অধ্যায় 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের যতি-স্থাচ্ছন্দা ও বৈচিত্র । পৃঃ ১৩৭-১৪২ 
অষ্টম অধ্যায় 
অমিত্রাক্ষর ছনের প্রধান গৌরব--৬6:56-0919£159)) বা 'পংজিপর্ক্ণ , উপসংহীর । 
পৃঃ ১৪৩-১৪৬ 
পরিশিষ্ট 
বিষয় পা 
বাংলা পদবঙ্ধ দি ০৯৯ ১৪৯ 
বাংল! সনেট ৯৯৯ ৮০ ১৭৪ 
বাংল৷ ছন্দে মিল ৮৪৯ ২৯১ 


নির্দেশিকা রি ০ ২৩১ 


প্রথম ভাগ 
বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় 





প্রথম অধ্যায় 
গোড়ার কখ|। সাঁধুভাবার পয়ার-জাতীয় ছম্্‌) 
অক্ষর ও মাত1। এই ছন্দ কোন্‌ অর্থে মাত্রাধন্মী। চরণ, পংজি, ও পদ । 


আধুনিক বাংলা ছন্দের আলোচনায়, একই ভাষার ছন্দে যে জাতিডেদ ত্বীকার 
করা অনিবার্ধয হইয়া উঠিয়াছে, পূর্বে তাহার প্রয়োজন ছিল না; কারণ পুরাতন 
কাব্যের ভাষা মোটের উপর এক ভাষাই ছিল, তাহার শবসন্তারে স্তরতে॥ 
থাকিলেও, সকল শব্'ই এক ধ্বনিপ্রক্কৃতির শাসনাধীন ছিল। এই ভাষাকে আমর! 
অধুন! বিশেষ করিয়! সাধুভাষা নাম দিয়াছি; সাধুভাষ! এবং প্রার্কত কথ্যতাষা-- 
ভাষার এই ছুই নাম হুইতেই প্রমাণ হয় যে, আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ভাষা এক 
নয়। যেহেতু ভাষার ধ্বনিপ্ররৃতিই তাহার প্রধান বৈশিষ্ট্য, এবং সেই অছ্ুসারেই 
উচ্চারণের পার্থক্য ঘটিয়! থাকে, এবং উচ্চারণ-রীতির উপরেই ছন্দ মুখ্যত নির্ভর 
করে--অতএব, বাংলা ভাষার যে দুই-রূপ এক্ষণে বিলক্ষণ হইয়! উঠিয়াছে, তাহাতে 
এই দুইয়ের ছন্দ দুইটি পৃথক জাতি হইতে বাধ্য; এবং এইজন্যই এক ধরণের 
ভাষায় যে ছন্দ-গুণ বা ছন্দসৌনদর্ধ্য সম্ভব, অন্ত ধরণের ভাষায় তাহা সম্ভব নয়। 
অমিত্রাক্ষর ছন্দও যে সাধুভাষা ভিন্ন অপর ভাষায় সম্ভব নয়--কোন লক্ষণেই এই 
দুই ভাষাকে এক মনে করিয়া লইয়া, কথ্যভাষায় অমিত্রাক্ষরের সঙ্গীত স্থ্টি কর! 
যায় না, তাহা যিনি স্বীকার করেন না, তিনি হয় বিকর্ণ, অথবা ঘণ্টাকর্ণ--ইহাতে 
সংশয় নাই। ধাহার! কর্ণসম্পদে বঞ্চিত নহেন, তাহারা, নিয়োদ্কৃত পল্চপংক্কিগুলির 
ছন্দধ্বনি যে শুধুই বিচিত্র নয়--সম্পূর্ণ ভিন্নজাতীয়, তাহা! অবিলম্বে শ্রুতিনিশ্চয় 
করিতে পারিবেন ।-- 

আব তোমারে দেখতে এলান, জগং-আলো! নুরজাহান, 
এবং" 
এ কথ! জানিতে তুমি তারতঈশ্বর শাজাহান, 


২ বাংল কবিতার ছন্দ 


* সহজ ভাবে কইবে কথা! যতই করে মনে 
ততই বাধে আরো; 
এবং 
আমারে যে ডাক দেবে, এ জীবনে তারে বারন্বার 
ফিরেছি ডাকিয়া | 


সং চি 
সন্ধ্যা হ'ল হূর্ধ্য নামে পাঁটে, 
এলেম যেন জোড়াদীঘির ষাঠে। 
এবং-_ 

আজি মোর দ্রাক্ষাকুঞ্জবনে 

গুচ্ছ গুচ্ছ ধরিয়াছে ফল। 
__ইহার! যে সপ্ূর্ণ ভিন্নগোত্রীয় তাহা বুঝিবার জন্য ছন্দ-লিপির প্রয়োজন নাই-_ 
কানের লিপিই ষথেষ্ট। 

এক্ষণে, এই ছুই জাতির মধ্যে যেটি আদি ও বনিয়াদী তাহাকে মাত্রিক 
(08981698159) বা মাত্রাশ্রয়ী ছন্দ বলা যাইতে পারে? কারণ ইহার প্রত্যেক 
চরণের ধ্বনি-পরিমীণ কালহিসাবে গণনীয়-_ন্যনতম ধ্বনিপরিমাণ এক মাত্রা, ও 
সেইন্ধপ ষুগ্মরধ্বনিকে দুই মাত্রা ধর! হইয়। থাকে। পূর্বে এইরূপ হুম্জ্র নিয়ম ন! 
করিয়া মোটামুটি প্রত্যেক বর্ণকে (যুগ বা অযুগ্ধ, হসন্ত বা শ্বরাস্ত ) এক-সংখ্যক 
ধরিয়। মোট বর্ণসংখ্যা দ্বারা সকল ছন্দের চরণ পরিমাণ ঠিক করা হইত) 
তাহাতে-- 
মহসা তুলিয়া দিল রঙ্গ-যবনিক! 
যেমন ১৪ অক্ষর, তেমনই 
আধাঢ়ের অশ্রুপ্নত হনব ভূবন 

__এমন চরণও ১৪ অক্ষর) অথচ প্রথমটিতে সত্যই চৌন্দটি অক্ষর আছে, কিন্ত 
ঘ্বিতীয়টিতে হসস্ত বর্ণ আছে তিনটি, বাঁকি ১১টি মাত্র আসল অক্ষর (8511%19)। 
এইকপ স্বরাস্তবর্ণ নিশ্চয়ই কালের মাত্রাপরিমাণে এক নয়। না হউক, তবু দুইটি 
চরণের পরিমাণ যে এক, তাহা! কানে বুঝি, আবার অক্ষর গণিয়াও একই সংখ্যা 
পাই। তাঁর কারণ, উহারই মধ্যে, একটা নিয়ম অন্সারে, চৌদ্দটি মাত্রার ব্ট্টন 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৩ 


হইয়া আছে। প্রীচীন কবিরা এই বর্ণের সংখ্যাও মানিতেন না কৃত্বিবাসের 
পয়ারে ১৫) ১৬ সংখ্যার অনিয়ম খুবই দেখ! যায়-_ 
লোমপাদের দেশ হেন | মুনি সবে জানে (১৫) 
ফঃ ক ঃ ক 


চকু খাইলে পুত্র তোমার | হইব উদরে (১৯) 

_-কারণ, স্থর করিয়া পড়িলে প্রত্যেক চরণের ছুই ভাগকে যথাক্রমে ৮ ও ৬ মাঝ্সার 
পরিমাণে সংকোচন, কিংবা--আবশ্তক হইলে, প্রপারণ করিয়া লওয়া হায়। 
আধুনিক পাঠ-পদ্ধতিতেও এই সংকোচন ও প্রসারণ চলে; ভবে স্বর নাই বলিয়া 
তাহার একটা সীমা আছে। আবশ্বকমত শ্বর-সংকোম্ন' বা হবর-প্রসারণের দ্বার 
যেমন যুক্তবর্ণ বা৷ মধ্যস্থ হসস্তবর্ণের মাত্রার সমতা রক্ষা করা যায়, তেমনই শষ্ের 
অন্তস্থিত হসন্তবর্ণের মাত্রাটিও, তাহার পূর্ববর্তী অক্ষরের স্বর একটু প্রসারিত 
করিয়া, পূরণ করা হয়। পাঠ করিবার সময়ে--কেবল মাত্রা-পূরণের জন্য নয়__ 
কার্ধ্যত ইহাই হয় বলিয়া, এক্ষণে এই ছন্দের মাজিক প্রকৃতি সন্বদ্ধে নিশ্চিন্ত হওয়া 
গিয়ছে।_ 

সহসা! তুলিয়! দিল রঙগ ধবনিকা 
_-এখানে 'গ্যুক্তবর্ণের ঙ, একটি হসস্তবর্ণ, এবং উহ! শব্দের অস্ত্র্তী, এজন্য 
এখানে উচ্চারণ-কৌশলে পূর্ববর্তী 'র-এর মাত্রাকে একটু হঙ্ক করিয়া, ',র যে 
সামান্য ধ্বনিকালের পরিমাণ, তাহার স্থান করিয়া দেওয়া হয়--“রঙ$ পৃরা এক 
মাত্রার বেশি হইতে পায় না। এইরূপ করা যায় বলিয়া, সেকালের কবিরা 
স্থানবিশেষে “হইয়া, না! লিখিয়া “হৈয়া” লিখিতেন-_-ঠিকই করিতেন । কারণ, মাঝের 
“ই”কে হসম্ত করিয়া! না লইলে মাত্রা বাড়িয়া যায়_“হৈ' তো “হই, ছাড়া আর 
কিছু নয়। আবার-- 

উৎকল নরপতি আইসে হেনকালে 


--মাত্রাহিসাবে ঠিকই আছে; কেন না» এখানে পড়িবার সময়ে 'উিৎ্কলঃ এর 
দুই মাত্রা করিয়া পড়া কিছুমাত্র কষ্টকর নয়--'উ'এর দ্বর একটু প্রসারিত 
করিলেই (পরে হ্‌সম্ত “' আছে বলিয়াই তাহা করা যায়) “এর অপূর্ণতা! ' 
পূরণ করিয়া লওয়া যায়। 'আইসের 'আ'এর শ্বর একটু হু্থ এবং “ই'কে হস্ত 


৪ বাংল। কবিতার ছন্দ 


করিয়া (উপরের 'রঙগ' যেমন ) লইলেই “আই সে” দুই মাত্রায় পরিণত হইবে। 
এই মতে-- 

আষাচ়ের অশ্র্ুত হ্দর তুবন 
মাত্রাপরিমাণে কোন গোল বাধাইবে না। কেবল আর একটি কথা ম্মরণ রাখ 
দরকার--শব্ের আছ্যবর্ণ যুক্তবর্ণ হইলেও তাহা অযুক্তবর্ণের মতই উচ্চারণ কর! 
যায়--এজন্য সেখানে কোন গোল নাই। 'অশ্রপ্লুত” এই বাক্যাংশটি, উচ্চারণ 
কালে দুই ভাগে ভাগ হইয়া, "গু?কে আগ্যবর্ণ করিয়ী তৃলিলেই ভাল হয়। 


সাধুভাষার ছন্দ যে মাত্রাধন্মাঁ (৫5520650176) সে সম্বন্ধে, আশ! করি ইহার 
অধিক ব্যাখ্যার প্রয়োজন ন্টই। এই প্রসঙ্গে ইহাও বলা যাইতে পারে যে, কান 
ষদি ঠিক থাকে তবে বর্ণের সংখ্যা দ্বারাই সাধারণত এ ছন্দের হিসাব পাওয়া যায়; 
বর্ণ, অক্ষর এবং মাত্রা--এ সকলের ধ্বনিতত্ব বা ব্যাকরণ না জানিলেও চলে; 
কেবল, কবিত্বা-লেখক বা কবিতা-পাঠক উভয়ের সহজ ছন্দবোধ একটুও থাকা 
আবশ্তক। রবীন্দর-্চগের পূর্বে সাধারণ বাঙালী পাঠকের যে সেটুকু 
ছন্দবৌধও ছিল না, তাহার প্রমাণ সমগ্র প্রাচীন বাংলাকাব্যের ইতিহাসে পাওয়া 
যাইবে । আধুনিক যুগের মহাকবি হেমচন্দ্রেরও, শুধু ছন্দ নয়_মি্ী স্ন্ধেও যে 
তাচ্ছিল্য দেখ! যায়, তাহা! শিক্ষিত বাঙীলী কবি ও তাঁহার ভক্ত পাঠকগণের পক্ষে 
নিতাস্তই লজ্জাকর। হেমচন্দ্রের ছন্দ যেন শব্ের বোঝাই লইয়া ভারী মালগাড়ীর 
মত, কেবল ভারের জোরে, ঢেলা ভাঙ্গিয় খাল খন্দ ও মাঠ পার হইয়! ছুটিয়াছে-_ 
কোন দিকে জক্ষেপ নাই, কারণ পাঠকও বাঙালী। একজন আধুনিক ছন্দ-শাস্ত্ী 
এইরূপ খাঁটি বাঙালী প্রাণ ও কান লইয়া যে ছন্দ-শান্্ব রচনা করিয়াছেন তাহাতে 
হ্মচন্দ্রের কবিতাই সবচেয়ে বেশি কাজে লাগিয়াছে। উক্ত গ্রন্থে রাশি রাশি 
ছন্মদৌষছুষ্ট পদ্ঠপংক্তির সমারোহ দেখিয়৷ মনে হয় যে, ছন্দের মূলসথত্র ধরিবার 
জন্য নিখু'ত ছন্দশিল্পের উদাহরণ তেমন উপযোগী নয়--কারণ, তাহাতে ধ্বনি- 
বিজ্ঞানের মহিম! প্রকাশ পায় না। এইরূপ আদিম অপরিচ্ছন্ন ছন্দরচনার 
উদাহরণ হইতেই স্থত্র নিশ্মাণ কর! ষে কিছুমাত্র অসঙ্গত নয়, তাহাও তিনি বেশ 
জোরের সহিত বলিয়াছেন; তাঁহার যুক্ধি এইরূপ-_“তাহার্দিগকে ছন্দোছুষ্ট বলিতে 
কেহ সাহম করিবেন না, বন্ৃকাল হইতে বাঙালীর কান এ সমস্ত কবিতার ছন্দে 


বাংলা ছনের সাধারণ পরিচয় ৫ 


তৃপ্তিলাড করিয়াছে; অন্তত্র--“ছন্দোদুই কবিতার দুর্বলতা সহজেই বাঙালীর 
কানে ধর! দেয় । এযুক্তি অনেকট। এইরূপ-_“পরিধানে কেবল একখানি ধুতি ও 
একখানি চাদর, নগ্রশির ও নগ্নপদ--এইরূপ বেশকে কেহ অসভ্য বলিতে সাহস 
করিবেন না-_বহুকাল হইতে বাঙালী এই বেশে মাঠে ঘাটে বিচরণ করিয়া! আত্ম- 
প্রনাদ লাভ করিয়াছে; বেশতৃষার বিষয়ে বাঙ্গালী একটুও শৈথিল্য সহ করিতে 
পারে না'। কিন্তু আমরা জানি যে, কান মলিয়৷ দিলেও ষদি কাহারও ছন্দমবোধ 
জন্মিত তবে এ জাতির কান ছিড়িয়। যাইত, তথাপি ছন্দবোধ জন্মিত না) তাহার 
প্রমাণ এখনও দুশ্রাপ্য নয়। বাঙালীর ছন্দবোধ জন্মিয়াছে রবীন্র-যুগে ) তাহীর 
কারণ, তিনিই সর্ধ প্রথম বাংল! ভাষার সর্বববিধ ধবনিকে অফুরন্ত ছন্দ-লীলায় লীলায়িত 
করিয়া বাঙালীর কানে ছন্দ-রম ও মনে ছন্দ-জিজ্ঞামার উদ্রেক করিয়াছেন। 
বাংলা কাব্যের প্রথম শিল্পী-কবি--রায়গুণাকর ভারতচন্ত্র কিন্তু তাহার অব্যবহিত 
পরবর্তী যুগে তাঁহার সেই শিল্পাদর্শ, “খাটি বাংলা কবিতার হট্টগোলে, বাঙালীর কান 
দুরঘ্ত করিবার অবকাশ পায় নাই। তারপর, বাংলা ছন্দ-সঙ্গীতের আকস্মিক ও 
অপূর্বর বিকাশ হইয়াছিল মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দে। কিন্তু বাঙালীর কান 
এমনই ছন্দ-রসগ্রাহী যে, সে ছন্দ এ"পর্যাস্ত কেহ বুঝিতৈ চাহিল না,__সেই 
বিজাতীয় ছন্দ জাতীয় মহাকবি হেমচন্দ্রের হাতে কথঞ্চিৎ কর্ণগম্য রূপ ধারণ করিল 
_-অর্থাং মালগাড়ির ছন্দে পরিণত হুইয়াই বাঙালীর কানের তৃপ্রিসাধন করিল । 
সর্বশেষে গিরিশ ঘোষের নাটকে সে ছন্দ মোক্ষলাভ করিয়া বাঙালীর কানকেও 
মুকি দিল। এ হেন ছন্দজ্ঞান আর কোন্‌ জাতির পক্ষে সম্ভব? 


আমি সাধুভাষার বনিয়াদী ছন্দের কথ! বলিতেছিলাম। এই ছন্দকেও ঢুইটি 
প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করা যায়--একটিকে ( রবীন্দ্রনাথের অনুসরণে ) পয়ার-জাতীয় 
ছন্দ, ও অপরটিকে গীতিচ্ছন্দ বলিব। পূর্বে পয়ার-নামক ছন্দের চরণ লইয়া এই 
ছন্দের মাত্রা-হিসাব দেখাইয়াছি। এক্ষণে, এ একই ধ্বনি-প্ররৃতির একই ভাষায় 
ছুই বিভিন্ন ছন্দ-রূপ কেমন তাহাই দেখাইব। _পয়ার-ছন্দ ও গীতিচ্ছন্দের প্রেদ 
এমনই স্পষ্ট ষে, তাহাও নিয়ের পংক্কিগুলি পাঠ করিলে কানেই ধরা যাইবে। 
চৌদ্দমাত্রার পয়ার-নামক ছন্দ ও অন্তান্ত এই জাতীয় ছচ্দের সবিশেষ পরিচয় 
পরে দিব) এক্ষণে পয়ার-ছন্দ ও গীতিচ্ছন্দের প্রভেদ মাত্র লক্ষ্য করিলেই চলিবে । 


৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


১। প্রেমের অমরাবতী প্রেরসীর প্রাণে। 
কে সেথা দেবাধিপতি দে কথা কে জানে ॥ ( 'ছম--রবীন্ত্রসাথ ) 
২। নদীতীরে বৃন্দাবনে সনাতন একমনে 
জপিছেন নাম, 
হেনকালে দীনবেশে ব্রাহ্মণ চরণে এসে 
করিল প্রণাম। (রবীন্দ্রনাথ ) 
৩। জ্যোংম্লারাতে নিভৃত মন্দিরে 
প্রেয়সীরে 
যে ন[মে ডাকিতে ধীরে ধীরে 
সেই কানে-কানে ডাকা রেখে গেলে এইখানে 
অনন্তের কানে। ( বলাকা) 


পয়ারজাতীয় ছন্দের এই কয়েকটি নমুনাই যথেষ্ট। গীতিচ্ছন্দের কয়েকটি 
পংক্তি ইহার পরে পাঠ, করিলেই বুঝা যাইবে যে, তাহার ছন্দ-রীতি এক নয়, বেশ 
একটু শ্বতত্তর। 
(১) শোন্‌ সখি গায় কারা আজ রাতে গুজরাতি গরব! 
ৰা থঞ্জন-নর্তন-হিলোল-গর্ভা! (সতেন্দ্রনাথ ) 
(২) বন্গধে আজ ফুলদোল-লীল। 
কঙ্ুম ভাঙে রন, 
জল্তরঙ্ন বঙ্কার তুলে বাজাও শঙ্যে কম্কণ। ( করুণানিধান ) 
(৩) কাদের কণ্ঠে গগন মন্থে 
নিবিড় নিশ্বীথ টুটে ! 
কাদের মশালে আকাশের ভালে 
আগুন উঠেছে ফুটে ! (রবীন্দ্রনাথ) 


_-এই বীতিরও উদ্ভব একই ভাষার একই ধ্বনি-গ্রকৃতি হইতে হইয়াছে, 
অথচ ছন্দ-ভঙ্গি কি শ্বতন্ত্র! আমি প্রথমেই পয়ায়-জাতীয় ছন্দের বৈশিষ্ট্য আলোচন। 
করিব। তৎপূর্বের আমি দুই একটি পরিভাষা ঠিক করিয়া লইব। 

কবিতার পংক্তিকে আমর! চরণ বলিয়! থাকি-_কিন্তু পংক্কি মানেই চরণ নয়। 
ছন্দের পুর! মাপ যতখানি পাওয়া যায় ততথানিই চরণ'--“চরণ'কে ভাগ করিয়া 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ন্‌ 


পংক্তির আকারে সাজানো যাইতে পারে । সকল ছন্দেই-চরণ দীর্ঘ হইলে-_ 

মধ্যে, এক বা একাধিক ষতি বা বিরাম-_-আদৌ নিশ্বাম লইবার জগ্তই_-ঘটিতে 

বাধ্য, কিন্তু ছন্দের বিভিন্ন কূপ অনুসারে এই যততির কালাস্তর হ্ল্প বা দীর্ঘ হইয়া] 
থাকে। চরণের এই যতি-বিচ্ছিন্ন অংশগুলিই এক একটি পদ। পদের আর 

ভাগ নাই, তাই পয়ার-জাতীয় ছন্দে এই পদই ছন্দের গতিভঙ্গি--ছীদ বা চাল 

নিরূপণ করে। তাই ইহাকেই তাহার 1729889089 বা 100 বলা যাইতে পারে”. 

যদিও ০০৮, বা পদক্ষেপের খাটি লক্ষণ তাহাতে নাই । উপরের ১নং উদাহরণ 

পয়ার-নামক ছন্দে রচিত; দুইটি চরণ, প্রতি চরণে ছুইটি যতি, ও সেইজন্ত দুইটি 

পদ; যথাক্রমে আট ও ছয় মাত্রার চরণছুইটি মিলযুজ, এবং দ্বিতীয় চরণের শেষে 

পূর্ণ বিরাম। দ্বিতীয় উদাহরণে পদ তিনটি__ যথাক্রমে, ৮, ৮, ও ৬ মাত্রার; দীর্ঘ 

চরণের পদগুলি ফাক করিয়া বা পংক্তি-ভাগ করিয়া সাজানো যায়। প্রত্যেক 

চরণের প্রথম দুই পদে মিল আছে, তৃতীয় পদটি পুচ্ছের মত অপর চরণের পুচ্ছের 

সহিত মিলযুক্ত। ইহার নাম ভ্রিপদী। এইক্সপ চৌপদীও হয়--উদাহরণ 

নিশ্রয়োজন। ৩নং উদাহারণটিও এ এক পয়াক়-জাতীয়; ইহারও চরণে চরণে মিল' 

আছে) যতির কালাস্তর ঠিক নাই, অর্থাৎ পদগুলি অসমান, এবং তাহাদের 

সংখ্যারও কোন স্থিরতা নাই, তাই চরণগুল্ির মাপও এক নহে। তথাপি 

ইহার মাত্রার হিসাব পয়ারেরই মত, এবং পদ পয়ারেরই পদ--চাঁর, ছয় ও আট 

মাত্রার ছাদ, ছোটই হউক আর বড়ই হউক | ইহাকে 'পদ-সচ্ছন্দ* পয়ার, বল] 
যাইতে পারে। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


সাধুভাষার গীতিচ্ছন্দ বা পর্বভূমক ছন্দ-_-দ্বৈমাত্রিক' ও 'ত্রৈমাত্রিক' । পর্ববভূমক ছন্দের চাল ও 
নানারূপ গয়ারজাতীয় ছন্দের হ্থৈমাত্রিক 'লয়'; আদি পয়ারে চতুর্মাত্রার গ্রভাব। 


গীতিচ্ছন্দের সর্বপ্রধান বৈশিষ্ট্য ইহার পর্বভাগ। পয়ারের পদের আর ভাগ 
নাই-- যে ভাগ শব্দের পৃথক উচ্চারণে ঘটে, তাহা আসলে পদচ্ছে্র বা! পদ-বিশ্লেষ 
মাত্র_-তাহা পদের কোনরূপ ছন্দ-ভাগ কিন্বা পর্ব নয়। এসম্বন্ধে পরে বলিব। 
পয়ারের চরণ যেমন যতি-তালে ছন্দিত হয়, এবং সে ছন্দে নিয়মিত পর্ব-পর্ধ্যায় 
না থাকায় তাহার ছন্দম্পন্দ অন্ব্ধপ (যাহার জন্য তাহা গীতিস্থরবজ্জিত-]3010, 
1916০, 73909961৩ কাব্যের উপযোগী ), তেমনই) এই গীতিচ্ছন্দে খাঁটি 
£০০$ বা পর্ধর থাকায় ছন্দ-ধ্বনিতে এমন একটি দোল লাগে ষে, তাহাতেই একটি 
ছন্দোজাত সঙ্গীতের স্ট্ি হয়। ছন্দোজাত বলিবার কারণ এই যে, তাহা স্থর 
করিয়া পড়ার সঙ্গীত নয়, তাহা খাটি ছন্দ-সঙ্গীত-_নিয়মিত মাত্রায়, পর্বজনিত 
+“ছন্দম্পন্দের বিশিষ্ট গ্রভাবে আপনি ফুটিয়া৷ উঠে। পর্ঝগুলি এইরূপ (ৎ এই চিহ্ন 
ছারা পর্বচ্ছেদ দেখানো হইয়াছে )--. 

(১) শোন্‌ সথি * গায় কারা * আজ রাতে * গুজরাতি * গব্বা, 
থঞ্রন * নর্তন * হিল্লোল « গর্ভ! 


বন্‌ পথে আজ * ফুলদোল-লীল। * বু্কুম ভাঙে « রন, 
জল্তরঙ্গ * বঙ্কার তুলে * বাজাও শছ্ে * কন্কণ। 


(২ 


লক 


(৩) কাদের কণ্ঠে * গগন মন্থে * নিবিড় নিশীথ * টুটে, 
কাদের মপালে * আকাশের ভালে * আগুন উঠেছে * ফুটে। 


প্রথমটিতে চার মাত্রার পর্ব-_ প্রথম চরণে চারিটি, দ্বিতীয় চরণে তিনটি; 
গ্রত্যেকটির শেষে একটি করিয়া তিন মাত্রার খণ্ঁ-পর্বব। 

খ্বিতীয়টিতে ছয় মাত্রার পর্ব--দুই চরণেই তিনটি করিয়া ; শেষে একটি করিয়া 
চার মাত্রার খগ্-পর্বব | 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৯ 


তৃতীয়টিতেও ছয় মাত্রার পর্ব--প্রত্যেক চরণে তিনটি; শেষে একটি করিয়া 
ছুই আন্রার খণ্ড -পর্ব। 


'এই তিনটির কেবল পর্ধ-হিসাবই করিলাম, কারণ, পয়ার-জাতীয় ছন্দের 
সহিত ইহার এই পর্বঘটিত পার্থক্যই এক্ষণে লক্ষ্য করিতে বলি। ইহাদের মধ্যেও 
নানা কারণে ছম্দধ্বনির ষে বৈচিত্র্য আছে, তাহার সম্বন্ধে পরে বলিতেছি ৷ অতএব 
দেখা যাইতেছে--এ ছন্দ পর্বতভূমক ছন্দ, ইহার প্রাণই এই পর্ব; পয়ার-জাতীয় 
ছন্নকে “পদভূমক' ছন্দ বলিলেই ঠিক হয়। পয়ারের প্রধান ছন্দগ্ুলির নাম যে 
ত্রিপদী চৌপদী রাখা হইয়াছিল--এবং সেই অন্সারে আদি পয়ারের (১৪ মাত্রা 
ও দুই যতি) নাম দ্বিপদী হওয়াই ঠিক-_তাহার কারণ, পয়ারের ছন্দ-প্রবাহ এই 
যতির দ্বারা বিভক্ত হইয়া পদমধ্যে তরঙগিত বা স্ুুরময় হইয়া উঠে, ছুই বা 
ততোধিক যতির নিুমিত পর্ধ্যায়ে সেই তরঙ্গ বা স্থুর আবস্তিত হইয়া একটি পূর্ণ 
ছদ্দ-্ূপের আভা দেয়। পদ ও পর্কের মধ্যে বিশেষ প্রভেদ এই যে-(১) 
পর্বের মাত্রাহিলাব আরও সুনির্দিষ্ট; ইহাত্তৈ পয়ারের মত, মধাবর্তী অযুক্ধ বা 
যুক্ত হসস্ত-বর্ণের ওজন আবশ্তকমত কম বা বেশি করা যায় না); যেমন, “হুর! 
__ছন্দের অস্তগতি_-এই ধবনিভাগটির মাত্রা কখনও তিনসংখ্যক হইবে না, ন-ন্তদ- 
র” এই চারমাত্রার হইবে। (২) পর্বের মাপ একটি সত্যকার মাপ বা 0988076-- 
যেন চরণ মাপিবার এক একটি বাটখারা। তাহার কারণ, ইহা পদ অপেক্ষা 
আয়তনে যেমন ছোট, তেমনই চরণকে সমভাগে ভাগ করিয়া দেয়। কিন্তু ইহাও 
পদ ও পর্বের একটা সু পার্থক্য-_আসল পার্থক্য ছন্দঃগ্রবাহগত। সে পার্থক্যের 
কথা বলিবার আগে পর্ষের গঠনের কথ! বলিতে হয়, এক্ণে সেই কথাই বজিব। 


বাংলা ছন্দের এই যে পদ ও পর্ব-রবীন্দ্রনাথ ইহাদের প্রকৃতিগত ( আকৃতির 
নয়) একটা নিয়ম নির্ধারণ করিয়াছেন, এবং পয়ারজাতীয় ছন্দকে হৈমাত্রিক ও 
গীতিচ্ছন্দকে ত্রেমাত্রিক বলিয়াছেন। এই তত্বের প্রয়োগ-ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথের 
সাফল্য যেমনই হউক-_এই তথটি অতিশয় মূল্যবান; বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে এমন 
একটা গোড়ার কথ! আর কেহ এ পধ্যস্ত বলিতে পারেন নাই। কিন্তু এই তত্বটি 
পর্বভূমক গীতিচ্ছন্দ সন্বদ্ধে যেমন খাটে, পয়ারজাতীয় পদভূমক ছন্দ সম্বন্ধে ঠিক 
সেই অর্থে ধাটে না। ্রৈমাক্সিক বা অৈমাত্রিক বজিতে খাঁটি পর্বই বুঝায়-_ 


১০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


কারণ সেখানে ছন্দের একটা বাঁধা চাল (2০28০:9, 1০০$) আছে, এবং তাহার 
মাত্রার পরিমাণ ও গণনা-রীতি স্থনি্দিষ্ট। পয়ারের মাত্রাগণনা-রীতি কিফিৎশিধিল 
হইলেও, পদগুলিতে তাহার পরিমাণ সমভাবে বাঁটিয়া দিয়া যে ভাবে ছন। রক্ষা 
কর! হয় তাহা আমরা দেখিয়াছি; ইহাও লক্ষ্য করা যায় ষে, প্রাচীন পয়ারের 
পাঠরীতিতে যে সুর ছিল সেই স্থরের বশে প্রত্যেক পদকেই চার মাত্রার ধ্বনিপর্কের 
ভাগ করিয়৷ লওয়া সম্ভব ছিল; রবীন্দ্রনাথ এই চার মাত্রাকে দুইএর গুণিতক 
ধরিয়া বাংল] ছন্দের থে দ্রৈমাত্রিক চাল নির্ধারণ করিয়াছেন, তাহা এই 
পয়ারজাতীয় ছন্দেও প্রয়োগ করিয়াছেন । প্রাীন পয়ারের পদ্-পর্ব্ব এইরূপ-_- 

মহা-ভার * তের-কথা * অন্ব-তস * মা-ন্‌ 

মং ফ এ 

তোমা-নিতে * দশ-রথ * আসি-ছে আ * পনি-- 
-এইবপ "চার মাত্রার পর্বব ধরিলে, তাহারা যে দ্ৈমা্রিক (ছুইএর গুণিতক ) 
এমন কথা বল! যাইতে পারে। “কিন্ত এখানে ইহা আধুনিক পয়ার না হইয়া 
গীতিচ্ছন্দ হইয়াছে-_ প্রত্যেক চরণে তিনটি চার-মান্রার পর্ব এবং শেষে একটি 
খণ্ড-পর্ব আছে; তাহাও সরে পুরণ করিয়া চার মাত্রায় দাড়ায়। অর্থাৎ, 
প্রত্যেক চরণ এখানে ষোল মাত্রার। আধুনিক পয়ারে এইরূপ পর্ব-ভাগ নাই, 
এবং থওঁ-পর্ধও নাই। আবার, আধুনিক গীতিছন্দে স্থুর নাই) পর্বজনিতি 
এককপ ছন্দতরঙ্গ আছে, তাহার ফলে খণ্-পর্ষেরও হৃষ্টি হ্য় বটে, কিন্তু সেই 
খগ্ড-পর্বব মূল-পর্ধের সমান না হইয়া নানা পরিমাণের হইতে পারে। পূর্োদ্ধত 
উদাহরণ হইতেই ইহার স্াস্ত মিলিবে, যথা-_ 

শোন্‌ সী | গায় কারা | আজ রাতে | গুজরাতি | গর্ব! 

-এখানে চার-মাত্রার পর্বব ও শেষে তিন-মাত্রার খণ-পর্ব আছে। তেমনই-- 


ধীরে ধীরে | আখি নীরে | ফিরে যায় | সে 


ঞ্ 


কিন্বা-_ 
ফিরে ফিরে | জাখি নীরে | পিছুপানে | চায় 


--এই ছুটিতে, যথাক্রমে ১ ও ২ মাত্রার খণ্ড-পর্ব আছে । অতএব, প্রাচীন 
স্থরযুক্ত পয়ারের ঘৈমাত্রিক পর্ধ এবং অথণ্ড-খগ্পর্ব প্রভৃতি শ্বীকার করিলেও 


বাংল! ছন্দের সাধারণু পরিচয় ১১ 


তাহা, আমার জেণীভেদ অনুসারে, গীতিচ্ছন্দতুক্ত হয়-_-পয়ারজাতীয় ছন্দ নয়। 
তথাপি, রবীন্দ্রনাথের ধৈমাত্রিক ও ত্রৈমাত্রিক ছন্দ-ভেদ, পর্ধবস্ভূমক গীতিচ্ছদ্দ 
সম্বদ্ধেই অতিশয় ষধার্থ হইলেও, পয়ার-জাতীয় ছন্দেরও এক অর্থে এই হমাত্রিক 
লক্ষণ আছে। এঁছন্দের সর্ধবিধ পদের অন্তর্গত ধ্বনিভাগ (৪০: &:০৪) 
সর্বত্র দুই ব! চার মাত্রার না হইলেও, সমগ্র পদে যে ধ্বনিপ্রবাহ আছে তাহার লয় 
ছুই মাতার; এইজগ্ুই ৩+৩+২, ৪4৪, ২+-৪,--এমন কি, ৩+৩-_পদচ্ছেদ 
যেমনই হউক, তাহাতে ছন্দের প্রকতিভেদ হয় না) সর্বত্রই মাত্রা-পরিমাণ ছুইএর 
গুণিতক বলিয়াই মনে হয়। ছন্দের এই সম-গতির মূলে আছে হৈমাত্রিক প্রভাব 
--আমি ইহাকে ছৈমাত্রিক পর্ব না বলিয়া “দৈমাত্রিক লয় বলিব। পয়ারের 
মাত্রা-গণনাতেও আমর] দেখিয়াছি, পদমধ্যগত সকল বর্ণ বাঁ ধ্বনিস্থানে পদের 
মোট মাঝ্ঁপরিমাণ লমান ওজনে বাটা হইয়া যায়? অর্ধোচ্চারিত বা ঈষং- 
উচ্চারিত ধ্বনিস্থানগুলি, পূর্ববর্তী স্থান হইতে ধ্বনিমাত্রা পূরণ করিয়া, অথবা 
পরবর্তী স্থানে ধ্বনিমাত্রা মিলাইয়! দিয়া, সমগ্র পদ তথ! চরণের পরিমাণ ঠিক 
রাখে । এই সমতা-রক্ষার মূলে আছে ছন্দ-ধারার যে আমস্থর গতি-বেগ, আমি, 
তাহাকেই ছ্ৈমাত্রিক লয় বঙিয়াছি। ইহা! তৈমাজ্রিক পর্ধব নয়। পর্ব-হিসাবে 
দ্বৈমাত্রিক ও ত্রেমাত্রিকের গতিবেগ দ্রুততর---পর্বঞনিত ছন্দম্পমাই তাহার ' 
কারণ। একটি দৃষ্টান্ত লওয়া যাক ।-- 


নিখিল আকাশ ভরা | আলোর মহিমা 


_ইহা একটি আধুনিক পয়ারের চরণ। প্রথম পদটি আট মাত্রার ৩+৩+২ 
পড়ি এইক্প--ন্ি খি--ল্‌ অঁকা-শ.+ ভরা) প্রথম ধ্বনিভাগ ('নিধিল') 
একটু পৃথক থাকে, দ্বিতীয় ধ্বনিভাগ ( “আকাশ? ) তৃতীয় ধ্বনিভাগের ( “ভরা? ) 
উপরে গিয়া পড়ে-ইহাতে সমান তিনের চাল বজায় থাকে না। তারপর, 
'নিখিলে'র আগ্ঠ অক্ষরে যে ঠেস (86688) আছে, তাহা! অস্ত্য অক্ষরের 
( হসস্তযুক্ত ) শ্বর-প্রসারণের জন্য কতকটা সমীভূত হইয়া যায়, এজন গীতিচ্ছন্দের 
পর্বের মত উহা স্পন্দিত হইতে পারে না। 'আকাশ”ও ঠিক তাই, তার উপরে 
£ভরা” ধেন ঠেকা দিয় তাহার ধ্বনিম্োতকে সংযত করিয়াছে । ইহার ফলে 
সমগ্র পদটিতে যে একটি সমান অবিচ্ছিন্ন গতিবেগ ঘটিয়াছে তাহার ছন্দ যেমন 


১২ বাংস্তা কবিতার ছন্দ 


পদভূমক, তেমনই তাহার লয়ের মূলে এ আট-মাত্রার ন্যুনতম সমভাগ-হিসাবে 
ছুইএর প্রভাবই আছে। ঠেস-এর হিসাব না করিয়া! ওই লম়্ের চিত্ত এইকপ 
ধাড়ায়-- 
নিখি--ইল্‌ আঁ-কাশ--ভরা | আলো--ওর্‌ মহিমা 

ইহাও লক্ষা করিতে হইবে ষে, এই চরণের প্রথম পঙ্দ আট-মাত্রার হইলেও, 
দ্বিতীয় পদটি শুধু ছয়মাত্ার নয়--৩+৩ ধ্বনি-ভাগও তাহাতে আছে; কিন্ত 
তথাপি ইহা! ত্রেমাজ্রিক পর্ধের মত পৃথক স্পন্দিত হইতে পারে না; তার কারণ, 
উহ্থা সর্ব! প্রথম পদের লয়ের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত। এইজন্যই এই চৌদ্-মাত্রার 
চরণে ( অমিত্রাক্ষর নয়) ৮+৬-এর স্থানে ৩+৮ হইলে ছন্দই ভিন্নরূপ ধারণ 
করে। “নিখিল আকাশ ভরা আলোর মহিমা” এই চরণটিকে যদি ৬+৮ করিয়া 
লওয়া যায়, যথা-__ 


আলোর মহিমা নিখিল আকাশ ভরা 


অমনই উহা! খাটি ত্রেমাব্রিক পর্বভূমক ছন্দ হইয়া দীড়ায়--ছন্দের ঠাট বদল 
হইয়] যায়, পয়ারছন্দ গীতিচ্ছন্দে পরিণত হয়। 


পর্বভূমক ছন্দ, এবং তাহার পর্ের হৈমাত্রিক ও ত্রেমাত্রিক গঠন অম্বদ্ধে 
বিস্তারিত আলোচনার পূর্বে, আমি আদি-পয়ারের চতুর্মাত্রিক পর্ববাভাস সম্বন্ধে 
এইখানে কিছু বলিব। যাহাকে আমরা আধুনিক ছন্দে চার-মাজ্রার পর্বহিসাবে 
গণনা! করি--রবীন্দ্রনাথ যাহাকে মূলে দ্বেমাত্রিক বলিয়াই নির্দেশ করিয়াছেন-_ 
তাহার এ চার-মাত্রার আয়তন বাংল! বাক্যেরই একটি স্বাভাবিক ধ্বনি-ভাগ 
(৪০9০ £:০৪) বলিয়া! মনে হয়--তাঁহার মাপ যেমন করিয়াই করা! হুউক। 
সাধুভাষার গীতিচ্ছন্দ এবং প্রারৃত ভাষার ছড়ার ছন্দ-_অর্থাৎ ছুই জাতেরই বাংল 
ভাষা--এই চারের ঘরে আসিয়া যেমন মিতালি করে তেমন আর কোথাও নয়; 
সে রহস্যের কথা আমি পরে পর্ব-বিচারের সময়ে দৃষ্টান্ত সহকারে বলিব। 
এক্ষণে পয়ারের এই চারি-মাত্রার পদচ্ছেদ ব্যাপারে, সংস্কৃত ও বাংলা--কাহার 
প্রভাব কতখানি, সে সম্বন্ধে আমার যে সন্দেহ আছে তাহারই উল্লেখ করিব-_ 
অর্থাৎ, প্রাচীন বাংল! কাব্যের প্রধান ছন্দ এই পয়ারও যে এইক্প চারের ছক- 
কাটা, তাহাতে সংস্থৃতের প্রভাব কতখানি? জয়দেবের বিহরতি হরিরিহ সরস 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ১৩ 


বসন্তে” খাটি মাত্রা-ছন্দ হইলেও মাত্রা-বৃত্ত নয়, উহার এ চারের চালই উহাকে যে 
খাঁটি, পর্বভূমক করির্। তুলিয়াছে, তাহাতে বাংপার প্রভাব আছে কিন? 
আবার ইহাও দেখা যায় যে.সংস্ৃত অসুটুভ ছন্দের হঙ্ব-ীর্ঘ ভাঙিয়া তাহার 
ধ্বনি-প্রবাহকে বাংলার মত সমতল করিয়া লইলে, তাহাও এইরূপ চারের ভাগে 
ভাগ হইয়া পড়ে। এই ছন্দেও ছুই পদ, প্রত্যেকটিতে আট অক্ষর আছে; 
ইহার কয়েকটি স্থান নি্দিষ্টভাবে গ্ররু-লঘু হইলেও সে বিষয়ে যথেষ্ট শ্বাধীনতাও 
আছে। এজন্য পড়িবার সময়ে, চার-মাত্রার তাল রাখিয়া, ও প্রতি পর্বের 
আস্ঠ অক্ষরে বাংলা উচ্চারণের ঝৌক দিস্গা, ইহাফে বাংলা কায়দায় আমত 
করা যায়, যথা-_ | 


তশ্মিন বিপ্র | কৃতা কালে | তাঁরকেণ | দিবৌকনঃ 


এইজন্যই বাংল! সাধু ও কথ্য, উভয় ভাষায়, এই সংস্কৃত পদ্যপংক্তিটিকে অহুচ্ছন্দিত 


রাত্রিকা্ে | দুর্জনেরা-_হ্কারিল | ু্ঠনাশে 
এবং 


রাতের বেলায় | ডাকা তগুলে! | হাকার দিল | লুটের আশে 


[ প্রথমটি চার অক্ষরের হইলেও সাধুভাবার পঞ্চমাত্রিক পর্বভূমক ছন্দ দ্বিতীয়টি কথ্যভাষার 
সাধারণ ছড়ী-হম্দ-_চার অক্ষরের (351181৩) পর্বভূমক ছন্দ । এই ছুই ছন্দ এক জাতির নয়, অর্থাৎ 
ঠাট ব! ঢঙই পৃথক নয়--ভিন্ন ভাষার মত, জাতিও পৃথক । ] 


এককালে: রামায়ণ মহাভারত অন্থবাদের যুগে সংস্কৃত অনুটুভ ছন্দ বাঙালী 
কবির কানে অধিকতর পরিচিত ও অভ্যন্ত হওয়ার ফলে, বাংলা কথ্য-ভাষার 
সাধারণ উচ্চারণ রীতিকেই সাধুভাষার গ্বরধ্বনি-প্রধান উচ্চারণের বশীভূত করিয়া, 
জয়দেবের.সেই বাংলা-সংস্কৃত ছন্দ অধিকতর বাংলা হইয়া উঠিয়াছিল কি না, সে 
সম্বন্ধে আমার সন্দেহের কথা উল্লেখ করিলাম; যদিও, আমি বাংলা ছন্দের যে 
পরিচয় দিতে বসিয়াছি, ভাহার পক্ষে এরপ প্রশ্ন অপ্রাসঙ্গিক | 


এক্ষণে আখি গীতিচ্ছন্দের পর্ব ও তাহার গঠনের কথা! আর একটু সবিস্তারে 


১৪ বাংল। কবিতার ছন্দ, 


বলিব। রবীন্দ্রনাথের মতে দ্বৈমাত্রিক “চলন” এইরূপ, এবং ভাহা সমশ্চলনের 
হনা.. 
ফিরে ফিরে আধখিনীরে পিছুপানে চায়। 
পায়ে পায়ে বাধ। পড়ে চলা হলে! দায়। 
( হল--রবীন্দ্রনাথ ) 
তিল-মাত্রার চলন?) এবং তাহা অনম-চলনের ছন্দ--. 


নয়নধারায় পধ দে হারায় 
চায় সে পিছনপানে । (8) 
এবং বিষম-চি্লনে"র ছন্দ এইকূপ-_ 
যতই চলে চোখের জলে নয়ন ভ'রে ওঠে । 0) 


এই চলন'ই আমার 'পর্ধব+--এবং আমি এই পর্ধের গঠন অনুসারে দ্বৈমাত্রিক 
“ও ভ্রেমাত্রিককে সম-পর্ব, এবং ছুই-তিন-মাত্রার মিশ্র-পর্ধকে অসম-পর্ব বলিব; 
কারণ, কোন ছন্দের সকল পর্ধই যদি ছুই বা তিন সমান মাত্রার হয়, তবে 
একটিকে “সম” ও অপরটিকে “অসম বলিবার কোন হেতু নাই। চলনের ভঙ্গি 
সম বা! অসম হউক, পর্ধ-মাত্রা যখন সমান, তখন পর্ব-হিসাবে সে ছন্দ সম-পর্বের 
ছন্দই বটে। দুই ও তিন-মাত্রার মিশর-পর্বেবের চলন কানেও অসমান ঠেকে, তাই 
তাহাকে এক অর্থে অসম-পর্বব বলা যায়-'ফদিও মোট পর্ধেব আকার বা পরিমাণ 
ধরিলে, কোন চরণের প্রত্যেকটি ষর্দি একরূপ হয়, তাহা হইলে সেখানেও সেই 
ছম সম-পর্কেের ছন্দ--অসম-পব্বী নয়। যথা 

একদা+তুমি | অঙ্গ+ধরি | ফিরিতে+নব | ভুবনে 


( রবীন্দ্রনাথ ) 
কিছ 


তরণী+যেয়ে শেষে | এসেছি+ ভাঙ। ঘাটে । 
স্থলে ন।+ মেলে ঠাই | জলে না+দিন কাটে | 
(“ছন্দ'--রবীন্দ্রনাথ ) 


সং মা সঃ 


শুনহে সভাজন | ঘটনা বিবরণ | এ রোধ অকারণ | নহে। 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ১৫ 


এইগুলির সকল পর্বই মান, অতএব ছন্দের চলন যেমনই হউক--কেহই অসম- 
পব্বী নহে। কিন্তু যদি এমন হয়__ 
বাদল+রাতি | এল ববে | 
বসিয়াছিনু | এক এক । 
গভীর +গর | গুরু রবে | 
কী ছবি+মনে | দিল দেখা । 
('ছন্দ'--রবীন্ত্রনাথ ) 


কেবলি+ অহয়হ | মনে মনে | 
নীরবে | তোম! সনে | 
যা খুনি | কহি কত। 
বিরহ+ব্যধা মম | নিজে নিজে | 
তৌমারি+-মূরতি যে | 
গড়িছে | অবিরত ॥ (এ) 


__তাহা হইলে এ ছন্দকে অসমপবর্ী বলিতেই হইবে৷ সংস্কৃত ছন্দের অধিকাংশই 
এইরূপ । 


ইহাই হইল সম ও অসম পর্কোর ভেদ। কিন্তু উপরের উদ্ধৃত ও পূর্বে উদ্ধৃত 
উদ্দাহরণে, পর্বের লক্ষণে আর একটী বিষয় লক্ষ্য করা যাইবে) পর্ধবগুলি মূলে 
দ্বৈমাত্রিক ও ত্রৈমাত্রিক "হইলেও ইহারা! প্রায়ই অযুক্ত অবস্থায় থাকে না--ছুইটি 
পর্ব্ব সংযুক হইয়! যুক্ত-পর্ধের টি করে; এজন্য পর্ব হ্রৈমাত্রিক বা ব্রেমাত্রিক 
হইলেও তাহারা কার্ধ্যতঃ ৪ বা ৬ মাতার পর্ধ হইয়া থাকে? মিশ্র পর্বে এইকপ 
সংযুক্ত হওয়াটাই স্বাভাবিক, এবং অনিবাধ্য | রবীন্দ্রনাথ দুই ও চারের পর্ব-ভেদ 
দেখাইয়াছেন বটে, ষথা-- 
( ত্বমাত্রিক ) 
তারাগুলি সারারাতি কানে-কানে কয়। 
সেই কথ! ফুলে-ফুলে ফুটে বনময়॥ ('ছন্দ-স্রবীন্দ্রনাথ ) 
( চতুর্মাত্রিক ) 
চকমকি ঠোঁকাঠুকি জাগুনের প্রায়, 
চৌখোচোখি ঘটিতেই হাদি ঠিকরায়। (এ) 


১৬ ংলা কবিতার ছন্দ 


কিন্ত এ ভেদ চোখে-দেখার, কানে-শোনার নয়। বরং এ কথা সাধারণভাবে 
বলা যায় যে, বাংলা গীতিচ্ছন্দে ছুই মাত্রার শব্ধ কিছুতেই এক থাকিতে পারে না-- 
এমন কি-- 


ঘন ঘন রিম্‌ ঝিম্‌ রিম্‌ বিম্‌ রিম্‌ বিম্‌ 


এখানে, রিম, ঝিম-এই ছুই মাত্রার ধ্বনিখগুগুলির মধ্যে একটু ছেদ আবস্তুক 
হইলেও তাহার! পরস্পর সংযুক্ত না হইয়া পারে না। যেখানে আস্মখগুগুলি হস্ত- 
প্রধান, সেখানে প্রত্যেক খণ্ডে একটি প্রবল ঠেস (86:988) থাকার জনা পর্ববপগুলি 
চার-মাত্রার অধিকতর পক্ষপাতী, যথা-- 
শোন্-সথি--গায়-কারাঁ-আজ রাতে--গুজ-রাতি--গর্বা 
সং ০ সা 

উভয় খণ্ড হস্ত-গ্রধান হইলেও আছ্াখণ্ডের ঝৌক প্রবলতর হয় বলিয়া, 

শেষের খগ্টিকে সঙ্গে টানিয়া লয়, যথা--. 


খুব তার-_-বোল্‌ চা্‌-_সাঁজ.ফিট-_ফাটু। ('ছন'-_রবীনদরনাথ ) 
, অতএব, বাংলা ছন্দের দৈমাত্রিক পর্ব কার্ধ্যত চার মাত্রার পর্ব; এবং সর্বত্র 
__এমন কি, অসম বা ছুই ও তিন মাত্রার মিশর-পর্বেও, ইহার! তিন-মাত্রার পর্বে 
সংসক্ত হইয়া-২+৩, ৩+২, ৪+-৩ প্রভৃতি--যুক্ত-পর্বেরের সৃষ্টি করে, উপরে 
উদ্ধত উদ্বাহরণগুলিতে তাহার দৃষ্টান্ত আছে। 
কিন্তু তিন-মাত্রার পর্বর সাধারণতঃ এইরূপ যুক্ত-পর্ব্ হইয়া উঠিলেও পৃথক 
অযুক্তরূপেও ছন্দ-বৈচিত্রোর স্থাট্ট করে; সেখানে স্পষ্ট পর্বচ্ছেদ রক্ষা করিয়া 
পড়াই শ্রুতিম্থথকর; যেমন-- 
নয়ন * ধারায় * পথ সে * হারায় * চায় সে * পিছন * পানে 
কিন্বা-_ 
চাঁষের * সময়ে * যদিও * করিনি * হেল! । 
ভুলিয়! * ছিলাম * ফসল * কাটার * বেলা ॥ 
এখানেও লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, উপরে উদ্ধৃত পংক্কিগুলিতে যে ধরণের 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ১৭ 


ছন্দম্পন৷ সহজে সাড়া দিয়া উঠে, তাহারই বশে পর্বগুলির খাঁটি ত্রেমাত্রিক চলন 
আপনি আসিয়! পড়ে । কিস্তৃ--- 


বনপথে আজ * ফুলদৌললীল! 


বুষুম ভাঙে * রঙ্গন, 
ফা সং ধঃ 
কার্দের ৎ মশালে * আকাশের ভালে * 
আগুন উঠেছে * ফুটে ! 
চে সং নঃ 
ভূতের মতন * চেহা'র| যেমন * নির্বোধ অতি * ঘোর। 
সঃ সঃ রা 


পউষ-প্রথর * শীতে জর্জর « বিশ্লীমুখর * রাতি 


--এইরূপ চরণগুলিতে, কোথাও ( যেমন প্রথমটিতে ) ছুইটি তিন মাত্রার পর্ব ছয়- 
মাত্রায় একাকার হইয়াছে ; কোথাও বা তিন-মাজ্রার পর্রবভাগ থাকিলেও পর্বগুলি 
জোড়ায় জোড়ায় চলিয়াছে, কারণ প্রথম পর্ধের আদ্ঘ-অক্ষরের ঝেশকই গ্রধান-- 
দ্বিতীয় পর্ষের ঝেৌঁক থাকিলেও তাহা পর্বটিকে পৃথক করিবার মত প্রবল নহে 
( যেমন, তৃতীয় উদ্রাহরণে )। দ্বিতীয় উদাহরণের প্রথম দুইটি পর্বব পৃথক, কিন্ত 
দ্বিতীয় ও তৃতীয় জোড়ার পর্ব অযুক্ত নহে; “আগুন উঠেছে'--একসঙ্গে ছয় মাত্রার 
চাল, কারণ এখানে উহ1 তৃতীয্ব উদাহরণের “ভূতের মত্তন+এর সামিল-পরের 
পর্বটিকে পৃথক করিবার মত কোন প্রবল ঝোঁক তাহাতে নাই। চতুর্থ উদাহরণের 
সবগুলিই যুক্ত-পর্ব, তার কারণ, প্রত্যেকটিই সমাসবন্ধ পর্দ। এই সকল কারণে 
ত্রৈমাত্রিক পর্ব সাধারণত ছয় মাত্রার যুক্ত-পর্বব হইয়া ধ্রাড়ায়। 


উপরে উদ্ধৃত ত্রেমাত্রিক পর্ধের কেবল গঠন-বৈচিত্র্যই লক্ষণীয় নয়--পর্বের 
মধ্যে বর্ণবিন্াসজনিত ধ্বনিতরঙ্গ ব1 ছন্দম্পন্দের ষে অশেষ (ৈচিত্র্য আছে, 
তাহাও লক্ষণীয়। ছন্দের কূপ কেবল গণিতের আয়ত নয়, কানের সুক্তম 
ধ্বনিশ্বাদ-বোধও চাই। কানে যাহা অন্থভৃত হয়--ধ্বনির সেই বহুবৈচিত্র্যকে ধ্বনি- 
বিজ্ঞান বা! গণিতশাস্ত্রের সাহায্যে বিধিবদ্ধ করাও সম্ভব। কিন্তযাহার কান নাই 
তাহাকে এই বিধি-বিধান শিক্ষা দিয় কোন ফল নাই; আবার যাহার কান আছে 
তাহার পক্ষে ছন্দের ক্কপবৈচিত্র্য ছন্দ-স্থত্রের অপেক্ষা রাখে না-_সেন্বপ সুত্ররাজি 

২ 


৬৮ ংল। কবিতার ছন্দ 


তাহার একটা পৃথক কৌতৃহল চরিতার্থ করে মাত্র। আমি এখানে কোনও কারণ 
বা সুত্র নির্দেশ না করিয়া এই পর্ধভূমক গীতিচ্ছন্দের বিবিধ পর্ব ও তাহাদের 
ছন্দম্পন্দ (09561000) যে কত বিচিত্র হয়, তাহার কয়েকটি দৃষ্টান্ত মাত্র দিব; আশা 
করি, তাহাতেই ছন্দবোধের যথেষ্ট সাহায্য হইবে। 


দ্বৈমাত্রিক পর্বব 
ধরণীর * আখি-নীর * মোচনের * ছলে। 
দেবতার * অবতার * বন্গধার * তলে ॥ (ছন্দ রবীন্দ্রনাথ ) 
সং 
মেঘ ডাকে * গম্ভীর * গরজনে, 
ছায়ান।মে * তমালের * বনে বনে। (এ) 
ধা ও 
কেন তার « মুখ ভার * বুক ধুক্‌ * ধুক্‌, 
চোখ লাল * লাজে গাল « রাঙা টুক্‌ * টুক। (এ) 
সং সঃ 
কি বলিলি | মালিনী-_ | ফিরে বল্‌ | বল্‌। 
রসে তনু | ডগমগ | তনু টল্| মল্॥ (ভারতচন্ত্র ) 
সং সং 
দুর দি * গন্তের « সকরুণ * সঙ্গীত 
লাগে মোর * চিন্তায় * কাজে । (রবীন্দ্রনাথ) 
ষং ও 
হিল্লোলে * হেখ। দোলে * লাবণ্য * পান্নার ! 
বিভুতির * বিভা ছায় « সারা গায় * হোথা কার! (সতেন্ত্রনাথ ) 


ত্রেমাক্িক পর্ব 

আধার * রজনী * পোহাল 
জগৎ * পুরিল * পুলকে, ( 'ছন্দ--রবীন্দ্রনাথ) 
ঞং ০ 

তোমর! * হাসিয়া * বহিয়া * চলিয়া! * যাও 
কুলু কুলু কল « নদীর * শোতে * মত। 

আমরা * তীরেতে * দীড়ীয়ে « চাহিয়। * থাকি 
মরমে * গুমরি * মিছে * কামনা কত। (এ) 


মং ৬ ম 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ১৯ 
সেদিন কি তুমি | এসেছিলে ওগে! | মেকি তুষি মোর | সভাতে। 
সেদিন ফাগুন | মেতে উঠেছিল | মদ-ব্হ্বিল | শৌভাতে ॥ (রবীন্দ্রনাথ ) 


সঃ ঙ্ ৪ 


৮গগন নিলে | তোমারে ধরিবে | কেষ|। 
ওগো,-তপন তোমার | স্বপন দেখি যে | করিতে পারিনে | সেবা ॥ 


(শর) 
মিশ্রপর্ব--সম 
€৪+৩৬--৪ রগ নয়নের * সলিলে | যে কথাটি * বলিলে ('ছন্দ'- রবীন্দ্রনাথ ) 
ঞ্ঃ ফ 
€৩+-৪--৯+৪) ফাগুন * এল দ্বারে | কেহ যে* ঘরেনাই, 
পরাণ * ডাকে কারে | ভাবিয়| * নাহি পাই। (এ) 
সং চু 
€৩+২--৩+২--৩+১) শ্রাবণ * মেঘে | তিমির * ঘন | শর্ব্-রী, 
বরিষে * জল | কানন * তল | মর্বরি। (এ) 


রঃ চে 


€৩+২--৩+২--৩+২-:২) সকল « বেল1 | কাটিয়। * গেল | বিকাল * নাহি [যায় (২8) 


্ং ৩ 
€৩+২--৩+২-হ) তমাল * বনে | ঝরিছে * বারি- | ধার] 
তড়িৎ * ছুটে | আধারে * দিশা | হার । (এ) 
ঙ্ ০ 
(৩+৪--৩-+-৪--৩+৪-+৩) নিশান * ফর ফর| নিনাদ « ধর ধর | কামান * গর গর | গর্জে । 
(ভারতচন্ত্র- পরিবস্থিত ) 
০ ঙ্া সং 
(৩+৪--৩+৪--৩+৪--৩+৪) মৈত্র * করুণার | মন্ত্র * দিতে দান | জাগ হে *মহীয়ান্‌ | মরতে 
* মহিমায়। (সত্যেন্্রনাথ ) 
মিশ্রপর্ব-_অমম 
(৫৪1 ৫৪) দুয়ার * মম | পথপাঁশে | সদাই * তারে | খুলে রাখি। 
কখন * তার | রখ আসে | ব্যাকুল * হয়ে | জাগে আখি। 
( ছন্দ" -রবীন্ানাথ ) 


রঙ রঃ ঞঃ 


২০ বাংলা! কবিতার ছন্দ 


(৩+৪--৩+২)-- বনের * পথে পদে | বাজিছে * বায়ে 
নুপুর * রুনুধুমু | কাহার * পায়ে! (ছন্দ'--রবীন্্নাথ ) 
চে রঃ 
(৫--৩]| ৫--৩) শ্রাবণ ধারে * সনে | কীদিয়। মরে * যামিনী। (এ) 
মং রঙ 
(৩+৪--৪) মিলন * সুলগনে | কেন বল্‌। 
নয়ন * করে তোর | ছল্‌ ছল. । (এ) 
৬ সং 
(৩+৪+৪+৩) চাহিছ * বারে বারে * আপনারে « ঢাকিতে । ৃ 
মন না * মানে মান * মেলে ডানা * আিতে। 
(এ) 
রং সঃ ৪ রর 
(৫+৪+৫) নীরবে গেলে * মান মুখে * আচল টানি। 


কীদিছে দুখে * মোর বুকে * না-বল! বাণী ॥ (এ) 
সমমাত্রিক-_অসম 


[ এমনও দেখা যায়, পর্ধগুলি সমান দ্বৈমাত্রিক ঝা ত্রেমাত্রিক হইলেও, ৪+২ বা ৩+৬-এর পর্যায়ে 
মাঝে মাঝে এমন ছেদ পড়ে যে, চাল বেশ অসম হইয়া উঠে। এরূপ স্থলে 8২ ব1৬।৩ যেন অঙ্গম 
পর্ষ্ের মত কাজ করে। পরীক্ষ। করিলে দেখ। ষাইবে যে, পর্ধ্ব সমমাত্রিক হইলেও, তাহাদের পর্য্যায়- 
গত ধ্বনিতরঙ্গের গুরু-লঘূ ঝেৌকগুলির (৪০০011) বিশিষ্ট স্থানবিস্তাসই এইরূপ অসমতার কারণ। 
আমি এইরূপ ছন্দের তিনটি মাত্র উদাহরণ এখানে দিলাম, আরও নিশ্চয় পাঁওয়! যাইবে । ] 


(৯) নদীতীরে * ছুই | কুলে কুলে | কাশবন | দুলিছে | 


ুর্নিম! * তারি | ফুলে ফুলে | আপনারে | ভূলিছে॥ 
( "ছন্দ, রবীন্দ্রনাথ ) 


(২) আজি, ফাল্গুন-বন-পলপব-ছায় কৌন্‌ কোন্‌ রঙ. ফুটুল। 
কেন, কিংশুক-ফুল চীন-বান গায় চঞ্চল হয়ে উঠল | ( করুণানিধান ) 


[ এখানে পর্বের প্রত্যেক অক্ষর, হসস্তবর্ণ- যোগে, যুগ্ম দুই-মাত্রার গুরুত্ব লাভ করিয়াছে। তার উপরে, 
আগ্ধপর্বেধর পূর্বে একটি [77617706010 ব। ছন্নাতিরিক্ত শব্দ (আজি, কেন ) থাকার জন্য এ পর্ধের 
আদ্ঘ অন্ষরে প্রবল ঝেশক পড়িয়াছে। এ চরণের চাল এইরূপ-- 


(আজি) ফাঁ-_-গুন+বন্‌ * পল_লবছায় * কোন্--কোন্‌+ রও, * ফুল 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ২১ 


প্রথম পর্বের আগ্ঘ অক্ষরের প্রবল আঘাত পরবন্তী সকল পর্বে ওই স্থানে একই রূপ পড়িবে--ইহাই 
স্বাভাবিক | সত্যেন্্রনাথের 'ওই মিষ্ধুর টিপ সিংহল হ্বীপ' এই একই ছন্দ ] 


ক ম & 
৩) ভালবেসে সথি | নিষৃতে ধনে 
আমার। নামটি লিখিয়ো | ডোমার 
মনের মন্দি-রে। 
আমার। পরাণে যে গান | বাজিছে 
তাহারি | 'তালটি শিখিয়ে! | তোমার 


চরণ-মন্ত্রীরে | 

[ উপরের উদাহরণগুলিতে অক্ষরের মাথায় ষে (4) চিহ্ন আছে, তাহা ঝেশক-(900671)-চিহ ; সর্বব- 
শেষেরটিতে ভাব-অর্থের ঝৌোক এইরূপ পড়ে--তাহাতেই ছম্দটি অসম-মাত্রিক হয়, কেবল ছন্য 
অনুযায়ী পড়িলে সম-মাত্রিকই থাকে । ] 

এই সকল দৃষ্টান্ত হইতে গীতিচ্ছন্দের গঠন--তাহার নানাবিধ পর্ব এবং 
পর্ধববিহ্যাসজনিত ছন্দ-বৈচিত্র্যের একটা মোটামুটি ধারণা হইবে । আমি উপস্থিত 
এগুলি বারংবার পাঠ করিয়া কানের পরিচয় ঠিক করিয়া লইতে বলি। কোন 
সুত্র বা নিয়ম-কাশনের চিন্তা না করিয়া-_অর্থাৎ চোখে অণুবীক্ষণ লাগানোর মত, 
কানে কোনও ধ্বনি-বিষ্লেষণ-যন্ত্র না লাগাইয়া, সাদা চোখের মত, সাদা কানে 
প্রথমে এগুলিকে বাজাইয়া লওয়াই ্থবুদ্ধিসঙ্গত। তাহার পর, ছ্রেমাত্রিক- 
ত্রেমাত্রিক, সম-অসম প্রভৃতি সাধারণ পর্বভেদ সত্বেও, প্রত্যেকের মধ্যে যে ধ্বনি- 
বৈশিষ্ট্য আছে তাহা লক্ষ্য করিবার জন্য, যেটুকু ধ্বনিতত্বের আলোচনা একাস্ত 
আবশ্ঠক, তাহা করিলেই চলিবে । আমি অতঃপর, এই গীতিচ্ছন্দের বৈচিত্র্য- 
সাধনে খগ্ড-পর্ববের যে কাজ, ত্রেমাত্রিক ছন্দে তিন-মাত্রার যুক্ত-পর্বব এবং একাকার 
ছয়-মাত্রার পর্ব প্রভৃতির বিশেষত্ব, এবং পর্বব-মধ্যেও ঝৌঁক (&9০99$) গুলির স্থান” 
পরিবর্তনে ছন্দম্পন্দনের যে বৈচিত্্য-বিধান--সে সম্বন্ধে কিধিৎ আলোচনা! করিব; 
এবং পরে পুনরায় পর্বব ও পদ--পয়ার ও গীতিচ্ছন্দ সম্বন্ধে, আরও কিছু বলিব। 


তৃতীয় অধ্যায় 


“পদ? ও 'পর্ব'-দুইয়ের প্রকৃতি-ভেদ £ পর্বভূমক ছন্দের--'ঝৌক* (০০600), ও তঙ্জনিত 
ছন্দস্পনা (71750117) 7 যুগ্মাপর্ব ও 'ঝৌক'। 'ঝেকে'র গ্বান-পরিবর্তনে ছন্দের স্পন্দন-বৈচিত্রা 
(031)50701081 ৬57180101) + পর্ববভূমক ছলোর থিগুপর্ব' 7 খণ্ডপর্ক্ের বিশেষ মূলা-ইহাই এ 
ছন্দের বৈচিত্র ও বৈভবের একটি কারণ । 

গীতিচ্ছন্দের পর্ব ও পয়ার-ছন্দের পদ এই দুইয়ের প্রকৃতি ও প্রভেদ 
একটু বিস্তৃতভাবে ব্যাখ্যা করিবার সময় আসিয়াছে । আমি প্রথমেই পর্বের 
প্রকৃতি সম্বন্ধে আরও কিছু বলিব। পদ ও পর্বের পার্থক্য কানে অতি সহজেই 
ধর পড়িবে, যথা-_ 
বসন্ত নবীন 
সেদিন ফিরিতেছিল তুবন ব্যাপিয়! 
প্রথম প্রেমের মত কীপিয়! কাপিয়া_ 
এই পদভূমক পংক্তিগুলিকে যদি এমন ভাবে সাজানো যায়__ 


নব বসন্ত সেদিন ফিরিতেছিল 
ভুবন ব্যাপিয়া কাপিয়া কাপিয়া 
প্রথম প্রেমের মত-- 
_তাহা হইলে স্পষ্ট অন্থুভব করা যাইবে, এবারে এক নৃততন ধরণের ঝৌক পংক্তি- 
গুলিকে নৃতন ভাবে স্পন্দিত করিতেছে। প্রথম পংক্তিগুলির উচ্চারণে শবগত 
ঝেৌকের যে তারতম্য আছে, তাহা আমাদের কানে ছন্দেরই একটা বৈশিষ্ট্য 
বলিয়৷ অনুভূত হয় না, তাহাতে কোন নিয়মিত পর্য্যায়ও নাই $ কিন্তু এই শেষের 
পংক্তিগুলির শব্বসজ্জায় একটা নিয়মিত ঝৌক এবং তজ্জনিত ছন্দম্পন্দ ম্পষ্ট হইয়া 
উঠিয়াছে, এবং দেখা! যাইতেছে, তাহার মূলে আছে তিন বা ছয় মাত্রার ধ্বনিভাগ-_ 
নব বসন্ত * মেদিন * ফিরিতে * ছিল 
ভূবন ব্যাপিয়া * কীপিয়। * কীপিয়। 
প্রথম * প্রেমের * মত-_ 
ব্ৈমাত্রিক ছন্দে এই তিন ও ছয় মাত্রার পর্বচ্ছেদদের কথা পূর্বে বলিয়াছি; 
এক্ষণে এই ছন্দের মূলীভূত ঝোঁক (96:988 বা ঠেস) ও তদনুযায়ী পর্যের গঠন 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ২৩ 


এবং ছন্দম্পন্দের বৈচিত্রের কথা বলিব। সাধারণত প্রত্যেক পর্ষে একটিমান্র 
ঝেঁকই যথেষ্ট__ষেখানে প্রতি তিন-মাত্রায় পৃথক বেক থাকে, সেইখানে তিন 
মাত্রার পর্বরই পাওয়া যায়; কিন্তু সচরাচর ছয়-মাত্রায় একটি ঝোকই থাকে" 
এবং এই ঝেকের উপরেই পর্বচ্ছেদ ও নিয়মিত ছৃন্দম্পন্দ নির্ভর করে। তিন 
মাত্রার পর্বর যেমন পৃথক ঝৌকের জন্তই ঘটে, তেমনই বিশেষ যত্ব ও কৌশলের 
দ্বারাও সেইরূপ পর্ব রচনা করা যায়। তিন ও ছুই মাত্রার মিএ পর্ধেও ঝেক 
একটাই, অতএব এমন নিয়ম নির্দেশ করা যাইতে পারে যে, এক একটি ঝোকেই 
এক একটি পর্ধ, এবং তাহারই নিয়মিত পর্য্যায়-গুণে গীতিচ্ছন্দের বিশিষ্ট ধবনি- 
তরঙ্গ উৎপন্ন হয়। ইহার প্রমাণ নিয়োদ্ধত পংক্তিগুলিতে পাওয়া যাইবে । 


ত্বৈমাত্রিক (২+২) 


/ 4 £ / £ 
মহাধধি * গাহিলেন * বিকলিত * বচনে ( হেমচন্ত্র ) 
চু রী 


£ 8 
শোন সখি * গায় কার! * আজ রাতে * গুজরাতি * গরবা (সতেজ্্রনাধ) 
ত্রেমাত্রিক (৩+৩) 


ভূতের মতন « চেহার! যেমন * ির্কোধ অতি * ঘোর ( রষীন্ত্রনাথ ) 
মিশর (৩+২) 

নন্দপুর * চক্র বিনা * বৃন্দাবন * অন্ধকার (কালিদাস). 
সাত-মাত্রার মিশ্র-পর্ব হইলে পর্বমধ্যে ছুইটি ঝৌকই পড়ে, যথা-- 


াঁচার+ফাকে ফাকে * পরশে + মুখে মুখে 


নীরবে + চোখে চোখে * চায় ( রবীন্দ্রনাথ) 
এখানে নিয়মের ব্যতিক্রম হইয়াছে বলিয়া মনে হইবে-__কিস্তু আসলে এখানে 
পর্ধ্ের মাত্রাপরিমাণ অতিরিক্ত বলিয়াই পর্বটি যুগ্মপর্ব হইয়া দাড়াইয়াছে। 
তথাপি উহা! এক একটি গোটা, পর্বই বটে -পদ-ভাগ বা! ছন্দ-ভাগ নহে; ইহারা 
যেন ছুই-কৃ'জওয়াল! উটের মত ছুই-ঝেশকওয়ালা পর্ব | 


২৪ ংল! কবিতার ছন্দ 


ব্রৈমাত্রিক ছন্দ-সংক্রাস্ত একটি প্রশ্নের মীমাংসা এখনও বাকি আছে। আমি 
বলিয়াছি, এই ছনের পর্ব তিন-মাত্রার হইলেও, সাধারণত উহা! পূরা ছয়-মাত্রার, 
অর্থাৎ (৩+-৩) এর যুক্তপর্বব হইয়া থাকে । ইহার কারণ, এক-একটি বৌকেই 
এক-এক পর্ব হয়; যেখানে ছয়-মাত্রায় একটি ঝেণকই প্রধান, সেখানে পর্ববও 
একটা হয়; আবার যেখানে, কোন কারণে, প্রত্যেক তিন-মাত্রায় স্বতন্ত্র ঝৌক 
পড়ে, সেখানে পর্ব-ছুইটি যুক্ত না হইয়! বিচ্ছিন্ন হইয়া পড়ে, যথা_ 


বাসর-শয়ন, করেছি রচন * কুহ্ম থরে 
এখানে পৃথক তিন-মাত্রীর পর্বর নাই, ছয়-মাত্রার যুক্তপর্বই আছে; তার কারণ, 
কোন্টাতে একটার বেণী ঝেশক নাই । কিন্তু-_ 


সেই মুকুল-আকুল বকুল-কুপ্“ভবনে 
এখানে পর্বগুলি এক-একটি সমাসবদ্ধ পদ হইলেও, মিল ও অনুপ্রাসের খাতিরে, 
ছিধাবিভক্ত হইয়া প্রত্যেক তিন-মাত্রায় পৃথক ঝেশাক পাইয়াছে; এজন্য, 
পর্বগুলিকে ছয়-মান্রীর না ধরিয়া তিন-মাত্রার ধরাই উচিত, যথা-_ 


সেই-_মুকুল *-আবুল * বকুল ১কুগ্ »-ভবনে 
কিন্ত ইহা অপেক্ষা গুরুতর প্রশ্ন আছে। এই ছয়-মাত্রীর পর্ধের অনেক 
সময়ে দৈমাত্রিক ভাগ লক্ষ্য করা যায়--একই ছন্দে পর্ধের গঠন ৩+৩-এর 
পরিবর্তে ৪+ ২ কিন্বা ২+৪ হইয়া থাকে, যথা-_ 
সঘন * বরষা * গগন * আধার 
এই খাঁটি ত্ৈমাত্রিক ছনের দ্বিতীয় চরণটি এইরূপ-_ 
হের বারিধারে * কীদে চারিধার। 
আবার পূর্কোদ্ধত 'বাসর-শয়ন করেছি রচন'-এর পূর্বেরর চরণটির গঠনও এইরূপ, 
যথা 
নিশিদিন ভাই * বন অনুরাগে 
(বাসর-শয়ন * করেছি রচন 
কুহ্থম-থরে) 
এ সকল স্থানে ৩+৩-এর পরিবর্তে, ২+৪ কিন্বা ৪+২-এর মত গঠন দেখা 
ঘায়। এক্ষণে ইহার ব্যাখ্যা কি হইতে পারে তাহাই বলিব। ইহারা থে ছ্মাত্রিক 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ২৫ 


চরণ নয় তাহাতে সন্দেহ নাই, তাহ! হইলে, ৪ + ২-এর ভাগে, গীতিচ্ছন্দ অনুসারে 
প্রথম চার-মাত্রায় একটি ঝৌক, এবং শেষের ছুই মাত্রায় আর একটি থাকিবার 
কথা, যেমন” 


এনে দেব * চুল-বাধা | রাঁডা ডোর * প্রিয়া-_( “ঘাসের ফুল' ) 


ইহার শেষের ছয়-মাত্রার ছন্দভাগ দেখিলেই তাহা বুঝ! যায়। আবার, ২+৪ 
-_একপ পর্ঝচ্ছেদ ঘ্িমাত্রিক গীতিচ্ছন্দের স্বভাব নয়। পয়ার-ছন্দের ঘ্রেমাত্রিক 
লয়ও ইহাতে নাই, কারণ তাহার ছন্দপ্রবাহই অন্যুকূপ, যখাঁ_ 


কি যাতনা বিষে | বুঝিবে সে কিসে | কতু আশীবিষে | দরংশেনি যারে ( কৃষচন্তর) 


--এ ঝেৌকগুলি পর্ব-স্পন্দবের ঝোক নয়--ইহাদের একটাও ছন্দমূলক ঝৌক বা 
7১050010108] 00910 নয়। এই ছন্দে পর্ঝস্থলভ গতি-বেগ নাই, বরং 
পদাস্ত-যতির জন্য পদের যেটুকু গভিরোধ হয় তাহাতে ঝৌকগুলির ধাক্কা সামলাইয়া 
যায়, সেজন্য পদমধ্যে ঘৈমাত্রিক বা! ভ্ৈমাত্রিক পর্বচ্ছেদের মত কিছু ,ঘটে নাঁ_ 
ঝেণকগুলি যেন সমস্ত পদ জুড়িয়া পরম্পরের মধ্যে একটা সমতা রক্ষা করে; এবং 
এইজন্তই, কেবল উচ্চারণ-রীতির বশে দুইটি ঠেস পড়ে, তাহার মধ্যে কোনটি 
73136500081 বা ভাব-অর্থঘটিত স্বরবৃদ্ধি হইতেও পারে। কিন্তু ত্রৈমাত্রিক পর্ধের 
এই ৪+২ বা ২+৪ গঠনেও ঝেক একটিই, যথা 


করিলাম বাসা * মনে হল আশ! 
৪ ফা রঃ 
এ জগতে হায় * মেই বেশি চায় * আছে যার--ভূরি তরি 


[ এখানেও লক্ষ্য করা যাইবে যে, “আছে যার তরি ভুরি” এই €৬+২)-এর ছন্দভাগ, 
'ঢু২790%701081 ড৪18001-এর জন্য ছুইটি চার-মাত্রার দ্বৈমাত্রিক পর্ব হইয়। দাড়াইয়াছে। ] 


অতএব, এই যে একটিমাত্র ঝেক প্রধান হইয়! উঠা, এবং তজন্ত পর্বমধ্যে 
আর কোনরূপ অবকাশ না থাকা-_ইহার জন্যই, গঠন যেমনই হউক, এইরূপ 
-পর্ববও ছয়-মাত্রার ত্রেমাত্রিক পর্ববই বটে, অর্থাৎ, ইহাও ত্রেমাত্রিক লয়যুক হয়। 


২৬ বাংল কবিতার ছন্দ 


আমি পূর্বে পয়ারছন্দের ছয়-মাআ্ার পদে, ত্তৈমাত্রিক পদচ্ছেদ সত্বেও, দ্বৈমাত্রিক 
লয়ের কথা বলিয়াছি। 

এই ঝেক ও তজ্জনিত নিয়মিত পর্ধ-পর্যায়ই গীতিচ্ছন্দকে পয়ার-ছন্দ হইতে 
অতিশয় বিলক্ষণ করিয়া তুলিয়ছে। আমি পদ ও পর্বের পার্থক্যবিচার পরে 
করিতেছি, তংপূর্ে গীতিচ্ছন্দের পর্বগত ঝেকের স্থান-পরিবর্তনে ছন্দতরঙ্গের 
যে লীলাবৈচিত্র্য ঘটে, তাহার পরিচয় দিব। স্পষ্টই দেখা যাইতেছে, এই পর্বগত 
ঝোঁক, আমাদের সাধারণ উচ্চারণ-রীতির বশে পর্বের আছা-অক্ষরকেই আশ্রয় 
করে, এবং তাহাতেই সেই ঝৌকগুলি নিয়মিতভাবে 25 0)7108] বা ছন্দান্ুবর্তা 
হইয়া থাকে--ভাব, অর্থ, অথবা বাক্যের অন্বয়মূলক হইবার অবকাশ থাকে না। 
কিন্ত এইরূপ রীতিমত বা বিধিবদ্ধ ঝৌক-বিন্াম কবিতার ছন্দ-ঝুষমার পক্ষে 
প্রয়োজনীয় হইলেও, তাহাতে ভাব, অর্থ ও কল্পনার গৌরব ক্ষুণ্ন হয়, ভাবৈশ্র্য্যহীন 
কৃত্রিমতাই প্রশ্রয় পায়। ভাবচ্ছন্দের সহিত কাব্যচ্ছন্দের মিল না হইলে কোন 
কবিতাই কবিতা হয় না) এবং বিধিবদ্ধ হইলেও ছন্দের স্বাচ্ছন্দ্যই উৎকৃষ্ট 
ছন্দসঙ্গীত্তের লক্ষণ--বৈচিত্র্যের মধোই যে এঁক্য, তাহাই সকল বৃহত্তর সঙ্গতির 
মূল। এই 101১5000108] ড87096100 বা ছন্দের স্পন্দন-বৈচিত্র্য সকল শ্রেষ্ঠ 
কবির কবিতায় প্রচুর পরিমাণে মিলিবে। এইজন্যই রবীন্দ্রনাথের কাবাচ্ছন্দে 
ছন্দম্পন্দের যে বৈচিত্র্য আছে, তাহা অন্ুকরণকারীদের অনেকের কবিতায় নাই) 
এইজন্তই, এক দিকে যেমন ছন্দোদোষতুষ্ট কবিতা অশ্রদ্ধার উদ্রেক করে, তেমনই 
ছুতার মি্মির মাপ-ঠিক-রাখা ছন্দে কবিতা! রচনা করিলে, সে কবিতায় সত্যকার। 
কাব্যপ্রেরণার অভাব তৎক্ষণাৎ ধরা পড়ে। প্রাচীন ক্লাসিক্যাল ছন্দবিধির স্থুকঠিন 
ছাচ আধুনিক কাব্যের পক্ষে অচল )' ভাবের স্বাধীনতা রক্ষা করিয়া, প্রাণ ও কান 
ছুয়েরই সহযোগে, ছন্দকে-_কাব্যের বহিরঙ্গ নয়-_অস্তর্জরূপে পরিণত করিয়া, এ 
বিষয়ে যে নব্য ছন্দ-রীতির প্রবর্তন হইয়াছে, তাহাতেও কাব্যের মুক্তিলাভ 
হইয়াছে । নিয়মিত ও অনিয়মিত ছুইপ্রকার ঝোক ও তজ্জনিত পর্বচ্ছন্দের 
বৈচিন্ত্য দেখাইবার জন্ত আমি কয়েকটি পদ্য-পংক্তি উদ্ধত করিলাম-_নিয়মিত 
ঝৌকের দৃষ্টান্ত পূর্বেও দিয়াছি। যথা_ 


নন্দপুর * চক্র বিনা * বৃন্দাবন * অন্ধকার (কালিদাস) 


বাংল। ছন্দের সাধারণ পরিচয় ২৭ 


নিত্য তোমায় * চিত্ত ভরিয়া * বরণ করি  (রবীন্রনাথ ) 
র্দে যুবে * মত্ত আশা * সর্পদম * ফোসে (ই) 
আবার * ধীরে ধীরে * গ্নেল ফিবে * আলমে ('ছন্দ'-রবীন্দ্রমাথ) 
কিন্তু পরের গুলিতে এমন নিয়মিত ঝেক পড়িবার নিয়ম নাই-_ 
করিলাম বাসা * মনে হল আশা * আরামে দিবস * যাবে (রবীন্দ্রনাখ) 
চমকি উঠিল * শুনি কিন্বিগী * চাহিয়া দেখিল * বারে. (ই) 


ওরে শ্পন-দেশের * পরী-বিহঙ্গী * পাথা মেলে--উড়ে আয়. (হতীন্রমোহ্‌ন ), 


[ এখানে 'পাখা মেলে উড়ে আয়” এই ছন্দভাগটি, ঝেকেরৎস্থান-পরিবর্ণনের ফলে, দুইটি চার- 
মাত্রার পর্বের মত হইয়। দাড়াইয়াছে-_আসলে উহা! ত্রেষীত্রিক ৬+২। 'বিহঙ্গী'তে যুক্তাক্ষরের পূর্বে 
একটু বেক পড়ে। ] 


আবার-- 

4 4 $ 

এমন+দিনে তারে * বলা যায় 

এমন+ ঘনঘোর বরিষায় 

এমন +মেঘন্থরে * বাদল +ঝরঝরে 

ঙপন+হীন ঘন « তমদায়। ( রবীন্্রনাথ ) 

--ইহার পর্ধগুলির নিয়মিত ঝেক, পাঠকের রুচি বা ভাবগ্রাহিতা। অন্ধসারে 
স্থানাস্তরিত করিলেও ক্ষতি হয় না, যথা-_- 

রি / 

এমন দিনে ( তারে ) বল! যায় 

(এমন) ঘনঘোর বরিষায় 

(এমন ) মেঘ্বরে ( বাদল ) ধাঁরবরে 


তপনহীন (ঘন) তমসায়। 


২৮ বাংল৷ কবিতার ছন্দ 


এখানে ছুই কারণে ঝোকের স্থান বদল হইয়াছে, প্রথম--বন্ধনী-দেওয়া শব্দ- 
গুলিকে নু5109:096০-এর মত পড়িয়া পরবর্তী শঝের ঝোঁক প্রবল করার জন্য। 
ছিতীয়-_শব্দবিশেষের ভাব-অর্থের উপরেই জোর (27196071081) দেওয়ার জন্য; 
পাঠকের নিজ ভাব ও রুচি অন্ধযায়ী পাঠভঙ্গির জন্য, ছন্দ বজায় রাখিয়াই, ছন্দ- 
জ্পন্দের বৈচিত্র্য ঘটানো যেমন সম্ভব, তেমনই আবুও কয়েকটি কারণে ছন্দের 
তরঙ্গলীল! বা স্পন্দবৈচিত্রা ঘটিয়া থাকে ।-- 


(১) পর্বের মধ্যে বা অস্তে যুক্তাক্ষর থাকিলে ঝেকের স্থান বদল হয়, ষথা-- 
& € £ ১॥ 
কোথ। গেল সেই * মহান শাস্ত 
নব নির্দুল * শ্যামল কান্ত 
উদ্বল নীল * বদন-প্রান্ 


মুনার শুভ * ধরণী। (রবীন্দ্রনাথ ) 
ধু ০ 


চমকি উঠিল * শুনি কিন্বিণী ' 
চাহিয়! দেখিলস * দ্বারে (এ) 
উপরের পর্ধগুলি প্রমাত্রিক ছয়-মাত্রার পর্ব) প্রত্যেক পর্ষে প্রধান ঝোঁক 
একটাই--এইগুলিতে আমি ডবল-চিহ্ন দিয়াছি। অপর ঝোকগুলি অপ্রধান-__ 
তাহাতে যে চিহ্ন দ্িয়াছি তাহা না দিলেও চলে , তথাপি শুম্ হিসাবের খাতিরে 


তাহা দিয়াছি, জন্যত্র দিব না। পাঠককে এই প্রধান ঝেকগুলিই সর্বদা লক্ষ্য 


করিতে বলি, তাহাতে ছন্দকে কানে আরও ভাল করিয়া বাজাইয়৷ লইবার স্থবিধা 
হইবে। 


(২) যুক্ত-ন্বর বাঁ 1107:8,028-ও এ এক কাজ করিয়া থাকে, যথা-_ 


একি কৌতুক * নিতা নৃতন ০ ওগো কৌতুক * ময়ী (রবীন্দ্রনাথ) 


নং ফা 


জলমিঞ্তি ৭ ক্ষিতি-মৌরভ * রূভসে (প্র) 


বাংল৷ ছন্দের সাধারণ পরিচয় ২৯ 


(৩) পর্বগত মিল বা অনুপ্রাসের জন্তও ঝেণাকের স্থান পরিবর্তন হয়, এবং 
ছন্দম্পন্দের বৈচিত্র্য ঘটে, যথা 


ক পবা হলে 
শেষ রাগিমী-র * বীণ [ রবীজ্রনাথ ) 


[ এখানে প্রতি খর্কে দুইটি ঝৌকই প্রধান হইয়া উঠিয়াছে--মধ্য-মিল বা অনুপ্রীসের বাজনা 
না বাজাইয়া উপায় নাই। এই দ্বিতীয় ঝেোকগুলির প্রকৃতি কিন্তু হ্বতস্ত্র। ] 


অথবা-- ্‌ 
হেরে বারিধারে * কাদে চারিধার [ রবীন্ত্রনাথ ] 


(8) একই ত্রেমাত্রিক ছন্দে যুক্ত ও অযুক্ত পর্ব থাকায় ঝেণকের স্থান সমান 
নিয়মিত হইতে পারে না, যথা-_ 


গুরু গুব মেঘ * গুমরি * গুষরি, 
গরজে * গগনে * গগনে (রবীন্দ্রনাথ ) 
সঁ সং 

না মানে * শান * বসন * বাসন *'অশন * আসন *'ধতৎ (এ) 
উপরি উদ্ধৃত উদাহরণ-দুইটির প্রথমটিতে ধ্বনির খাতিরে, ও দ্বিতীয়টিতে 
অর্থের খাতিরে, তিন মানায় পৃথক ঝেণক পড়িয়াছে। অর্থের খাতিরে ঝোক 
স্যাহাকে ইংরেজীতে 13058001081] ০০০0৮ ব। [17010118819 বলা হয়--খাটি 
গ্রীতিকবিতার ছন্দ-প্রবাহে আবশ্যক হয় না; সেখানে সকল ঝোকই 2১6%- 
10109] বা ছন্দান্ুবর্তী হইলে ভাল হয়। কিন্ত গাথা বা কাহিনী (381188 বা 
18::815৩ ) কবিতায় এইরূপ ভাব বা অর্থঘটিত ঝেশক প্রায় আসিয়া পড়ে, 

যথা--- 


দরজার পাঁশে * দড়িয়ে সে হাসে | দেখে হলে যায় * পিত্ত (রবীন্ত্রনাধ ) 


এখানে যে ছুইটি স্থানে ভবল-চিহন দিয়াছি--তাহা 71) 05701081 809906 নয় 
--03119607198] 409606 বা [10001788181 তথাপি এই ঝোৌকের স্থান-পরিবর্তন 


৩৩ বাংলা কবিতার না 


এত সহজে ঘটে যে, খাটি গীতি-কবিতাতেও এইরূপ পরিবর্তন অসঙ্গত নহে, 
যথা" 
ওই মন উদাসীন * ওই আশাহীন 


ওই ভাষাহীন * কাকলি (রবীন্দ্রনাথ ) 
আবার এমন ভাবেও পড়া যায় _- 


ওই মন উদীসীন * ওই আশাহীন 
ওই ভাষাহীন » বাকলি 
ইহার কারণ অবশ্ত ওই মিলের অনুপ্রাসই বটে। 


পর্ধতৃমক গীতিচ্ছন্দে এই যে ঝোকের সৃষ্টি হয়, ইহা আদৌ পর্বের গঠনে 

মাত্রার একট! বিশেষ হিসাবের জন্য ঘটিলেও, হসস্তবর্ণ ও যুক্তবর্ণের বিন্তাস-কৌশলে 
এই ঝৌকের অনেক তারতম্য ঘটে। সাধুভাষার প্রকৃতি শ্বরধবনি-প্রধান বলিয়া, 
এই ঝেণক সত্বেও তাহাতে পয়ারের মত যে মন্থর গতি-বেগ সম্ভব সে সম্বন্ধে পরে 
বলিব। এক্ষণে এই হসন্ত ও যুক্তবর্ণের জন্য ইহাতে যে ছন্দম্পন্দের বৈচিত্র্য 
সাধারণত ঘটিয়া থাকে, তাহার দৃষ্টান্ত দিব। যুক্তাক্ষরের অভাব হেতু ত্েমাত্রিক 
চরণের যে ছন্দম্পন্দ তাহা এইরূপ-_ 

অনিমেষ তার৷ * নিবিড় নিশায়, 

লইরীর লেশ * নাহি যমুনায়, 

জনহীন পথ * আশাধারে মিশায়, 

পাতাটি কীপে না * গাছে। (রবীন্দ্রনাথ ) 

ইহার সহিত নিয়োদ্ধত পংক্িগুলির ছন্দম্পন্মনের তুলনা করিলে ফুক্তাক্ষরের 


প্রভাব বুঝিতে পারা যাইবে 


ভক্ত-দেছের * রক্ত-লহ্‌রী * মুক্ত হইল *কি রে! 
বারগণ জন * নীরে 
রক্ততিলক * লঙলাটে পরালো! * পঞ্চনদ্রীর * তীরে (রবীন্দ্রনাথ ) 


ছ্ৈমাত্রিক ছন্দের একটি যুক্তাক্ষরবজ্জিত চরণ এইরূপ-- 
বিতৃতির * বিভা! ছায় * সারাদেহে * হোথা কার ( সত্ন্্রনাথ ) 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৩১ 


ইহার সহিত তুলনীয় এ একই ছন্দের-_ 
বন্জেরি * তূর্যে, এ * গর্জেছে * কে আবার (নজরুল ইসলাম) 
মিশ্র-পর্ধের যুক্তাক্ষরহীন চরণের ছন্দস্পন্দ, যথা-_ 
কুহ্ম+ রথে * যকর+কেতু * উড়িত+মধু * পবনে ( রবীন্্রনাথ ) 
এবং যুক্তাক্ষরের প্রভাবে তাহার আর এক বূপ-- 
নন্দপুর « চন্ত্র বিন! * বৃন্দাবন * অন্ধকার 
[ মিশ্রপর্ধধ দুই জাতীয় পর্ব থাকে বলিয়া, ৩+২-এর প্রতি ভাগে একটি করিয়! পৃথক ঝোঁক 
পড়াই স্বাভাবিক । কিন্তু গ্রথম পর্বে যুক্তাক্ষর থাকায়, এমন একটি প্রবল ঝোঁক পড়ে যে, তাহার 


জন্য দ্বিতীয় পর্বের ঝোক লুপণ্ত হইয়া! যায়; তাই এই পাঁচ-মাত্রার পর্ধে একটি ঝোকই প্রধান হইয়। 
উঠে। পর্ববমধ্যস্থ হমস্তবর্ণের ফলেও এরপ ঝৌকের সৃষ্টি হয়, যথা_ 


ধমকে দিয়ে * চম্কে চেয়ে »থম্‌কে গেল * তক্ষুনি ('ঘাসের ফুল' ) 
'নন্দপুর * চক্র বিনা" এই কারণে পাচ মাত্রায় একটিমাত্র বেক পাইয়াছে, কিন্ত- 
কুহছম+রথে * মকর+কেতু * উডিত+মধু * পবনে 
-_-ঢুই ভাগে ছুই ঝোক রক্ষা করিতেছে । ইহার কারণ--যেমন যুক্তাক্ষরের অভাব, তেমনই প্রতোক 
বর্ণ স্বরান্ত হওয়াতেও উহার ৩+২ পর্ববভাগ স্পষ্ট হইয়া উঠে; এবং সেইজন্ক দুইটিতেই ঝেক পড়ে। 
“এমন মেঘঙ্ধরে বাদল ঝরঝরে * তপনহীন ঘন তমসায়-_এখানেও প্রত্োক বর্ণ শ্বরাস্ত হইলে ছন্দটি 


ঠিকমত বাজিয়া উঠে। কিন্তু পর্ধের এইরূপ গঠনে ছন্দম্পনের বৈচিত্র্য ঘটে না--সংস্কৃত ছন্দের মত 
একঘেয়ে হইয়া উঠে। ] 


শুধু ঘন ঘন যুক্তাক্ষর-বিদ্যাসই নয়--পর্ববান্ত হসন্ত-বর্ণ যতদুর সম্ভব বঞ্জন 
করিতে পারিলে, শ্বর-প্রসারণের কোন অবকাশ আর থাকে না বলিয়া, এই বাংলা 
ছন্দেও প্রবল আঘাত-মূলক ছন্দম্পন্দের স্থটি করা ধায়। যথা_ 


ওরে হতা। নয় আজ সত্যাগ্রহ শক্তির উদ্বোধন ( নজরুল ইসলাম ) 
ইহা পড়িতে হইবে এইরূপ-- 
ওরে হতা-নগাজ * স-ত্যা-গরহ শক্তি-রুদ্ধো * ধন্‌ 
ইহার কোনখানে স্বর-গ্রসারণের অবকাশমাত্র নাই। 
উপরের দৃষ্ান্তগুলি হইতে, বাংলা গীতিচ্ছন্দে ঝোঁকের তারতম্য,.ও তাহার. 


মূলে হস্ত, স্বরাস্ত, ও যুক্তবর্ণের যে প্রভাব আছে, তাহার সম্বন্ধে কতকটা ধারণ! 
হইবে। 


৩২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


আরও যে এক কারণে ছন্দম্পন্দের বৈচিত্র্য ঘটে, এমন কি, ছন্দই ষেন একটু 
অন্তরূপ বলিয়৷ মনে হয়--তাহার কথা বলিব। এই গীতিচ্ছন্দও যে পয়ারের মতই 
সাধুভাষার ছন্দ, তাহার একটি প্রমাণ-অতিরিক্ত হসস্তের প্রাধান্ত ইহার যেন 
ধর্মহানি করে। সংস্কৃত লঘু-গুরুর নিয়মে বাংলা ছন্দ রচনা করিলে তাহা যেমন 
একটা কত্রিম শিল্প-কশ্খ হিসাবেই উপভোগ্য ( এজন্য আমি সে জাতীয় ছন্দকে 
আমার এই আলোচনায় কোন স্থান দিই নাই ), তেমনই, এই মানিক পর্বভূমক 
গীতিচ্ছন্দ হুসন্ত-বাছুল্যে এমন এক রূপ ধারণ করে যে, এক হিসাবে তাহ। 
উপভোগ্য হইলেও, মে ধেন এক ভাষার ছন্দে আর এক ভাষার কবিতা, েমন-_ 

দুই বোন তারা * হেসে যায় কেন * * যায় যবে জল * আনতে (রবীন্দ্রনাথ ) 


সং নং সং ধঃ 
ওগে! আজ তোরা * যাস নে গো তোর! * যাস, নে ঘরের * বাহিরে (8) 


রং সঃ 
ওগো আল্তায় লাল * টি তল যার * মগ্ত্রীর রি * বাজবেই ( করুশানিধান ) 
| ফিস ফিস, নিন * দিন রাত * করছে 
ডালমুট * মুঠ মুঠ, * পেট্টায় * ভরছে ( 'অসু্ঠ') 
ছন্দের এই হসন্ত-বিলাস খাটি কথ্য বা প্রাকৃত বাংলাতেই সম্ভব-_সাধুভাষার 
ছন্দে ইহার ভ্বারা একট ধ্বনি-সঙ্কর স্থষ্টি হয়। তথাপি-_ইহারই সাহাষ্যে, 
প্রাকৃত বাংলার এই হসস্ত-ধাতুর সঙ্গে মিলাইয়া বিদেশী শবের হসম্তধ্বনিকে বাংলা 
ছন্দের অনুগত করা গিয়াছে, যথা-- 
গুগগুলে মশগুল্‌ বিল্কুল্‌ ভর্ভর্‌ 
কার ছায়। জ্যোসনায় ?--মম্দর ! হ্হন্দর! ('শ্থপন-পসারী' ) 
ছন্দস্পন্দের বৈচিত্র্য ও তাহার কারণ সম্বন্ধে যতদূর সম্ভব একটি সংক্ষিপ্ত 
আভাস দ্রিলাম, অনেক সুক্ম হিসাব ইচ্ছা করিয়াই বাদ দিয়াছি-_তাহাতে বিষয়টি 
সহজবোধ্য না হইয়া জটিল হইয়| উঠিত। এমনই একটা হিসাবের কথা এখনই 
মনে পড়িল। পূর্ব্বে বলিয়াছি--৩+-৪, বা ৪+৩ এর যুক্ত সাত-মাত্রার পর্বে 
দুইটি করিয়া ঝেণীক পড়ে, তার কারণ, এই পর্ব দর্ধবাপেক্ষা বৃহৎ একটিমাজ ঝৌকে 
ইহার সবটাকে টানিয়া রাখা ষায় না। কিন্ত স্থানবিশেষে, ছন্দের বিশেষ প্রভাবে, 
৩+২-এর ক্ষুত্রতর মিশ্র-পর্েেও দুইটি ঝোঁক থাকিতে পারে, ষথা-_ 
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আকাশ কোণে * বিকাশে জাগ * রণ 
ধরণীতলে * ভাঙেনি ঘুম * ঘোর (রবীন্দ্রনাথ ) 
এই পাচ-মাত্রার এক-ঝেশাক-ওয়ালা পর্ববও, উপরের ছন্দটিকে পরিবর্তন করিলে 
দুইটা ঝেণক চাহিয়া বসিবে, যথা-_ 
বিকাশে+জাগরণ « আকাশ+ কোণে 
মগন + ঘুমঘোরে * ধরণী+ চল 

এখানে পরবর্তী পর্ধর পূর্ববর্তী পর্বের ধর্মে আরুষ্ট হইয়াছে । 

গীতিচ্ছন্দের পর্বব হইতে যে কারণে ছন্দস্পন্দের স্থষ্টি হয়, এবং তাহার তরঙ্গ- 
লীলার বৈচিত্র্য যে কারণে হয়, তাহ! মনে রাখিলে পয়ারের পদ ও এই পর্বের 
মূলগত প্রভেদ স্পট বুঝিতে পারা যাইবে । মাত্রার গণনায় হসম্ত ও যুক্তবণের 
একটু পৃথক হিসাব-_সেই অনুসারে পর্বচ্ছেদ ও তজ্জনিত ঝেণাক প্রভৃতি কারণে, 
এই ছন্দ যে পয়ার হইতে স্বতন্ত্র ইহার মাপ পদ নয়--পর্ব, এবং পদের চাগ ও 
পর্ধের চাল যে সম্পূর্ণ ভিন্ন-_ইহা আশা! করি আর বুঝাইতে হইবে না। তথাপি 
এ সম্বদ্ধে একটি উদাহরণ দ্িব। রবীন্দ্রনাথ একদা একটি পয়ার-ছন্দের  বিতায় 


যুক্তাক্ষরকে গীতিচ্ছন্দের ওজন দিয়াছিলেন, ফল হইয়াছিল এইরূপ-_- 


নিষ্ে যমুন! বহে স্বচ্ছ শীতল । 

উদ্ধে পাষাণতট গ্ভাম শিলাতল ॥ 
মাঝে গহ্বর তাহে পশি জলধার। 
ছল ছল করতালি দেয় অনিবার ॥ 


এ ছন্দ, গীতি ও পয়ারের মধ্যস্থলে, অনিশ্চিত পদক্ষেপে দোলায়মান হইয়। 
আছে--কারণ ইহাকে ছুই রকমেই পড়া যায়-- 
(১) পয়ারের মাত্রা-বণ্টন ও পদ-ভাগ অন্গসারে, যথা-_ 
নিমূনে যমুনা? বহে | শ্বচছ শীতল (৮৭৬) 
উর্ধ্বে পাধাগতট | শ্াম শিলাতল 


(২) গ্ীতিচ্ছন্দের পর্বচ্ছেদ অনুসারে, যথা 
নিলে যমুনা * বহে | স্বচ্ছশীতল | 
উর্দে পাষাণ * তট | শ্যাম শিলাতল। (ত্রেমাত্রিক )1 


৬৪ বাংলা! কবিতার ছন্দ 

কিছ্গা, 

মাঝে গহ্‌ * বর তাহে * পশি জল * ধার। 
ছল ছল * করতালি * দেখ অনি * বার ॥ ( দ্বৈমাত্রিক) 

এখমটিতে যুক্তাক্ষরের জন্য কোন ঝোঁক নাই--কেবল, আট মাত্রার সমান 

%দা% পরে যতি পড়িয়াছে; ইহাতে এক একটি পদের হ্যাট হইয়াছে । 
'ঘভীঘটিতে ঝৌকের বশে নিয়মিত ধ্বনিভাগ বা পর্বের স্থটি হইয়াছে। 

পন্য ও পদের প্রসঙ্গে, উভয়ের আর একটি ছন্দোগত পার্থক্যের কথা এইখানেই 
2েধ করিব। গীতিচ্ছন্দেব যে ছন্দম্পন্দ বা ধ্বনি-তরঙ্গের আলোচনা পূর্বের 
করিয়া, তাহাতে আব একটি বস্তুর বিশেষ মূল্য আছে, ইহাব নাম-_খণ্ডপর্বব, 
ইহা ছন্দের চরণাস্তিক অংশ; ইহাতে যেমন ছন্দেব অশেষ বৈচিত্র্যবিধান হয়, 
তেমনই এই খণ্ডপর্বষোগে গীতিচ্ছন্দের ছন্দভাগও নানা আয়তনের হইয়া থাকে । 
পয়াবের পদ এইরূপ খণ্ডিত হইতে পারে না- অস্ত আধুনিক পয়াব-জাতীয় ছন্দে 
কোন পদই--চরণাস্তিক হইলেও-_খগুপদ নহে; অথচ রবীন্দ্রনাথও (বোধ হয় 
ছন্দ বগীশদের পাল্লায় পড়িয়া ) এ তুল করিয়াছেন । পয়াবের প্রত্যেক পদই পূর্ণ, 
বারণ, -প্রথমত, তাহার ছন্দ প্রবাহ ঠেকাইবার জন্য শেষে কোন খনির প্রয়োজন 
হয় ন, দ্বিতীয়ত, তাহার পদ্গুলি পর্ধেবব মত নির্দিষ্ট গঠন বা নিয়মিত পয্যায়ের 
নহে), জন্য খণ্ডততার কথাই উঠে না। ইহাব একটি প্রত্যক্ষ প্রমাণ এই যে, তাহা 
হইলে, অমিত্রাক্ষরের ৮+৬, শেষেব ২ মাত্রা পূরণ না করিয়াই, এমন ডিাইয়া 
পরের চরণে পৌছিতে পারিত না। এই খণ্ডপর্ধও গীতিচ্ছন্দের একটি বৈশিষ্ট্য 
ইতার বৈচিত্র্য ও বৈভবের একটা বড় সহায়। এই খণ্ডপর্বর সমন্ধে দুইটি নিয়ম 
সক্ষ্য করিবার মত। প্রথমত, মূল পর্যের খণ্ড বলিয়া ইহা আয়তনে তদপেক্ষা 
ক্ষদ্ু; দ্বিতীয়ত, যুক্ত ও মিশ্র-পর্কের খণ্ডপর্ব, গঠনে ও আয়তনে, সেই যুক্ত ও 
মিআ-পর্যের নানাবিধ ভাগের বশ্ঠতা শ্বীকাব করে। ছন্দের পর্ব যদি অসম ও 
মিশ্র হয়, তাহা হইলে তাহাতে আব খগ্ডপর্বব থাকে না, সেই খণ্ডপর্বরই একটি 
অসম শূর্ণপর্বব হিসাবে গণ্য হইতে পাবে। আমি এ সম্বদ্ধে আর অধিক 
আজে না না করিয়া কতকগুলি পগ্ঠ-পংক্তি উদ্ধত করিতেছি, তাহাতে নানা 
আকা%1 নানাবিধ খওপর্ব এবং ছন্দের উপরে তাহাদের প্রভাব লক্ষ্য করা 
বাইবে।) ২ 
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[ প্রত্যেকের বামে যে দুইটি করিয়! সংখ্যা-চিহ্ন আছে, তারার প্রথমটি মুল পর্বের ও দ্বিতীয়টি 
খণ্ডপর্বর মাত্রা-সংখ্যাঞ 


দ্বৈষাত্রিক 


(৪ | ১)-_-থিল্খোল! * ফর্দাতে * যাব চল * সাধ জেগে * চে ( সতোন্দ্রনাথ ) 
(৪ | ২)--দেবতার * অবতার « বনুধার * তনেন হন রবীন্দ্রনাথ ) 
(৪ | ৩)-_দিন শেষ * হয়ে এল * ক্মাধারিল * ধরণী (রবীন্দ্রনাথ) 


ত্রৈমাত্রিক 


(৬1 ১)-_কুঞ্জে আমার * এমে ফিরে গেছে * অকাল বৈশা-খী ("ঘাসের ফুল' ) 

(৬1 ২)-_আমি, কুসুম শয়নে * মিলাই সরমে * মধুর মিলন * বাতি (রবীন্দ্রনাথ) 
(৬ | ৩)--নুপুরেব মত * বেজেছি চরণে * চরণে: (3) 

(৬ ৪)--জলে ডুব দেওয়। « নৃতন তোর কি দহজান্ী (কালিদাস) 

(৬ | ৫)--এমন করিয়! * কেমনে কাটিবে * মাধবী বাতি (রবীন্রনাথ) 


[ চার ও পাঁচ-মাত্রাব খগ্ডপর্কে যধাকমে ৩+১ এবং ৩+২ এইকপ ভাগ আছে--ত্রৈমাত্রিক যুক্ত- 
পর্বের চরণেও খগুপর্ব ষদ্দি তিন মাত্রীর বেশি হয়, তাহাতেও এইরূপ ভাগ (৩+-১)খাকাই 
স্বাভাবিক , সেথানে চাঁর-মাত্রার খণ্ডপর্ব যদ্দি এইবপ (৩+১) না হইয়া-(২+২ ), অর্থাৎ, গোটা 
চার-মাত্রার হয় তাহা হইলে উহাকে খগ্ডপর্ধ্ব ন! বলিয়া একটি ভিন্নজাতীয় পর্ব বলাই সঙ্গত, যেমন-- 

বহুদিন হ'ল * কোন্‌ ফাল গুনে * ছিনু আমি তব * ভর সায় 

এখানে 'ভরসায়' একটি দ্বৈমাত্রিক পর্ব্ব এই ত্রৈমাত্রিক চরণের শেষে যুক্ত হওয়ায় ছনো একটি বিশেষ 
দোল! লাগিয়াছে । ইহার সহিত-- 
৬ | ৪ (৩+১)--লক্কর মোর! * হূর্যাদেবের * স্বাস্থ মোদের * সঙ্গতি ( সতোন্রনাথ) 
কিন্বা, ঠিক এইবপ-- 

'আবাব ধাধার * জবাব মেলে না! « জানো নাকি (শ্বপন-পসারী' ) 
তুলন! করিলেই দেখ! যাহবে, এই দুই জাতীয় খণপর্কের মাত্রা-পরিমাণ এক হইলেও, একটি দ্বৈমাত্রিক 
ও অপর দুইট ত্্রৈমাত্রিক বলিয়া ছন্দধ্বনির পার্থকা আছে | 


মিশরপর্বব-_সম 

৫ (৩+২)| ১ থুমাতে তুমি « গভীর আল * সে ( রবীন্রনাথ ) 
৫ (৩+২)| ২--সাগর জলে * সিনান করি * সজল এলো! * চলে (৪) 

৫ (৩+২) | ৩- স্ঠামল তৃণ * শয়নতলে * ছড়ায়ে মধু * মাধুবা (এ) 


৫ (৩+২) | ৪ (৩+১)--মখ অলেবি * বিছনীপরে * ঘুমায় কোলে « লারউ -গী(্ঘপন-পসাবী”) 

৫ (৩+২)| ৪ (২+২- প্রকৃতিবধূ * চাহিবে মধু * পরিবে নব « জাতভল্পণ (রবীন্ত্নাথ) 

*(৩+৪)| ১--খাচীর+পাঁধী বলে « শিথানে1+গান গাহ * বনের+পাথী বলে ন1 

৭ €(৩+৪) | ২--খাচার+পাথী ছিল « ফোনার+ খাঁচাটিতে * বনের+পাঁথী ছিল * শবে “8) 

৭(৩+৪) | ৩--মুখে সে+চাহে যত * নয়ন+ করি নত * গোপনে 1মরে কত * শা 
('ছন্দ'--রবীন্দ্র 


৩৬ বাংল! কবিতার ছন্দ 
৭ (৩+৪) | ৪ (৩+১)- নিশীধে+মুখ তাঁর * হেরিব+ঘৃম ঘোরে * দিবসে +ম্মরি তাহা * 
কাদিব-ন্েে 
৭(৩+৪)] ৪ (২+২)--কবরী+ঘেরি রহে * নবীন + ফুলমাল! * কাজলে + আরে কালে! * 
দুনম্সন 
৭(৩+৪)| & (৩+২)--ছিলম+আনমনে * একেল।+ গৃহকে।পে * কে বেন+ডাকিল রে * 
জল্কে চবন্‌ (রবীন্দ্রনাথ) 
[৩+৪ মিশ্রপর্ধবের খণ্ডপর্ধ ছয়মাত্রীর হয় না, কারণ ছয়মাত্রার ভাঁগ--৩+৩, ২+৪, ৪+২ 
হইবে, এবং তাহাতে খাঁটি ত্রৈমান্ত্িক ছন্দের একটি পর্ব গড়িয়। উঠিবে_তাহা মিশ্রও হইবে না, খওডও 
হইবে না। ] 
মিশ্রপর্ব--অসম 
ইহাতে খগপর্বর একটি পূর্ণপর্কের সামিল-__-অতএব খগ্ডপর্বব নাই, যথা-_ 
কঠে খেলিতেছে * সাতটি সুর * সাতটি যেন * পোষাপাথী 


_ ইহার শেষ পর্বটিও একটি পূর্ণ অসম-পর্বব, খণ্ডপর্বর নহে। 


এই খণ্ধপর্গুলির সম্বন্ধে আর একটি কথা বলিবার আছে । ভ্রেমাত্রিক ছন্দে 
ছুয়মাত্রার পর্ববকে পূর্ণপর্বধ ধরিলে, ছন্দের শেষে একটি খণ্ডপর্বব না থাকিলে, ছন্দ- 
প্রবাহ সমাপ্ত হয় না, কিন্ত দ্বৈমাত্রিক ছন্দে খণ্ডপর্বব না! থাকিলেও ছন্দ-পূরণ হইতে 
পারে, যথা 
মেধ ডাকে * গম্ভীর * গরজনে। 
ছায়া নামে * তমালের « বনে বনে। 
মিশরপর্রের চরণেও খগ্ডপর্ব অত্যাবস্থীক নয়।, 
এইখানেই আরও একটি বিষয়ের উল্লেখ অতি সংক্ষেপে করিব। চরণের 
শেষে খগ্ডপর্ধের মত--চরণের পূর্বে, ছন্দের অতিরিক্ত (17710977910 ) যে 
অক্ষর থাকে, তাহার দ্বারাও এক প্রকার ছন্দ-হিল্লোলের সথষ্টি হয়। সাধারণত 
ইহার ফলে চরণের আছ্য পর্বের ষে একটি প্রবলতর ঝোক পড়ে, সেই ঝেোক পরের 
পর্বগুলিতেও বজায় থাকে । যথা 


যারা নিতা কেবল ধেনু চরায় * বশীবটের * তলে 
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যাব গুঞ্তাফলের * মাল গেঁথে * পরে, পরায় * গলে। 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৩৭ 


নিম্োদ্ধত পদ্ভাংশটিতে এই কৌশলে ছন্দে এমন দোল! লাগিয়াছে যে মূল ছন্দটি 
কাণে অন্তরূপ হইয়া দাড়ায়-_ 


দূর-_বাবলাগাছের | ফাকে-_বীকা ঠাদটাই 
মিছা--জাগায় স্বপন। 
হোথা--আকাশ ঝুলিয় | যেন--পড়েছে মেঘে, 
ক্ষ্যাপা আবখ্িনে ঝড় | আসে--ঝডের বেগে, 
টে.ন--ছুটবে আধারে | আমি--শুনব জেগে 
থালি--তারি ঝন ঝন, 
পোড়া--চুরুট হইতে | জানি--ঝরবেই ছাই, 
ছাই--উড়বে তখন। (কেডস ও শ্যাগ্ডাল' ) 


পর্বব ও খগ্ডপর্ব সম্বন্ধে ইহার অধিক আলোচনার অবকাশ নাই। এইবার আমি 
পদ ও পর্বের প্রভেদ আর একটু বিস্তারিতভাবে নির্দেশ করিবার চেষ্টা করিব। 


চতুর্থ অধ্যায় 


পর্বভৃমক ছন্দের ঝেক--1২1)301770102] 4২0০6 বা ছন্দঘটিত স্বরবুদ্ধি ; পদভাগ ও ছন্দভাগ 
--ঢুই প্রকার যতি--পদতভূমক ও পর্ধভূমকের পার্থকা-'ঝোৌক'-এরও পার্থকা , পর্ব$্মকের 'ছন্দ- 
ভাগ' ও 'চরণ'-ছাঁদ বাপাটার্দ; বাংল! ছন্দে চারমাত্রার প্রভাব_দৃষ্টান্ত ; চারমাত্রার ঘৈমাত্রিক 
ছন্দের বৈশিষ্ট্য । / 


পূর্ব্বে পর্বভূমক ছন্দের মূল উপাদান 27562019081 /১০০৪06 বা ছন্দ 
প্রয়োজনমূলক ঝেক সম্বন্ধে যাহ! বলিয়াছি তাহা নাকি বাংল৷ ভাষার ধ্বনি বা 
উচ্চারণ-প্রকৃতির বিরোধী, অতএব এইরূপ ঝোকের উপরে বাংল! ছন্দ নির্ভর 
করে না--এমন আপত্তির সম্ভাবনা জানিয়! আমি এ বিষয়ে আরও কিছু বলিব। 
ধাহার সাহিত্য অপেক্ষা সাহিত্যের পুরাতত্ব, কাব্যের কবি-ভাষা অপেক্ষা সে 
ভাষার প্রাচীনতম ভঙ্গি, এবং ছন্দের দেহ-লাবণ্য আপক্ষা তাহার অস্টিসংস্থানে 
আকৃষ্ট হইয়া থাকেন, ধ্বনিবিজ্ঞান ও উচ্চারণতত্বই ধাহাদের ইস্ট, তাহাদের 
গবেষণার মূল্য নাই এমন কথা বলিতেছি না) কিন্তু সাহিত্যরস-সম্পকিত সকল 
বিষয়ে তাহাদের-_শুধু বুদ্ধি নয়--একটু রস-বুদ্ধি থাকাও আবশ্তক; নহিলে, 
আমাদের দেশে এক্ষণে যে সাহিতা-বিষ্ঠাহীন সাহিত্যিক-অভিমান দিন দিন 
বাড়িয়া চলিয়য়াছে, তাহা! আরও বেপরোয়া হইয়া উঠিবে। কবিতার ছন্দ ব্যাখ্যা 
করিধার কালে, যদি কেবল ৪0:988১ 8.৫০9)0% প্রভৃতির অতি স্ঙ্ম ভেদাভেদ 
বিচারই মৃখ্য হইয়া উঠে, এবং সে আলোচনার বৈজ্ঞানিক মর্ধ্যাদাই ব্যাখ্যাকারকে 
উৎফুল্ল করিয়া তোলে, তবে তাহার ফল কি হয়, তাহাও আমরা ইতিমধ্যে 
দেধিয়াছি। যাহার কানের বহি্ধন্ত্রে কেবল নিশ্রাণ জড়-ধ্বনির আঘাতই ধরা 
দেয়, কবিতার ভাষা ব! ছন্দ--কোনটারই রস মরমে পশিতে পারে না, তাহার 
মৃত ব্যক্তির ছন্দবিচার-পদ্ধতি ছাত্রকে ধমকাইয়া বাধ্য করিতে পারে বটে, কিন্ত 
রূসিকের রস-জিজ্ঞাসা তৃধ্ধ করিতে পারে না? শুধু তাহাই নয়, সে বিচার সত্যকার 
ছন্দ-পরিচয়ের দিক দিলনা যেমন ভ্রম-সন্কুল, তেমনই উদ্দেশ্ভ্র্ট হইয়া থাকে। 
এইরূপ পণ্ডিতের মত খণ্ডন করা আমার কাজ নয়--সে শক্তিও আমার নাই। 
কবিতার ছন্েও, ন্বাভাবিক উচ্চারণঘটিত ঝোক এবং অন্য ছুই এক প্রকার ঠেস 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৩৯ 


ছাডা, বিশ্তুদ্ধ ছন্দঘটিত ঝৌক যে নাই এবং থাকিতে পারে না--ইহার উত্তরে, 
প্রথমত, অমি বলিৰ যে, এই পর্বতৃমক ছন্দই বাংল! কবিতায় রবীন্দ্রনাথের একটি 
বিশি দান; ইহ! স্থ্টি করিতে রবীন্দ্রনাথকে একটা কৃত্রিম রীতি বা! ০০8100- 
এর শরণাপন্ন হইতে হইয়াছিল--যেমন, সত্যেন্দ্রনাথ বাংলা ছন্দে এক প্রকার 
গুরু-লথু'র মাত্র+ভেদ আমদানি করিবার জন্ত পরে আর একটি 60790610) স্থষ্ট 
করিয়াছিলেন। সেই নৃতন ছন্দ-সঙ্গীতের জন্য রবীন্দ্রনাথকে স্বাভাবিক উচ্চারণের 
উপরেই একটু কৌশল প্রয়োগ কবিতে হইয়াছিল; কিন্তু বাঙালীর কান তাহাতে 
অভ্যস্ত না থাকায় বহুকাল ত্াহাব এই ছন্দ-পদ্ধতি প্রচলিত হইতে পারে নাই। সে 
সময়েব কাব্যপিপাস্থুরা এখনও স্মরণ করিবেন--রবীন্দ্রনাথের এই সকল কবিতার 
নৃতন পাঠভঙ্গি সে কালের প্রাচীনগন্থী শ্রোতৃমগ্ডলীর কিরূপ হাস্টোপ্রেক করিত; 
এ ছন্দের স্থর লইয়া! অনেকে রীতিমত বিদ্রপ করিতেন। ইহার কারণ আর 
কিছুই নয়, এই নূতন পাঠভঙ্গি সেকালের বাঙালীর কানে অনভ্যন্ত ছিল। 
দ্বিতীয়ত, আমার এই ছন্দ-ব্যাখ্যান কোন তত্মূলক আলোচনা নয়--আমার 
অভিপ্রায় নিতান্তই নিরীহ; সাধারণ কাব্যরসপিপাস্থ বাঙালীর কানকে একটু 
সাহায্য করিবার জন্, আমি বাংলা ছন্দের বসরূপটিই একটু ফুটাইয়া তৃলিবার 
প্রয়াপী। কেমন করিয়া পড়িলে কোন ছন্দের পূর্ণ রূপটি কানে আদায় 
কবিয়া লওয়া যায় তাহা বুঝাইতে হইলে, একেবারে কান ও কঠের মিলন ঘটাইতে 
হয়) তাহা সম্ভব নয় বলিয়াই, আমি কোন প্রকারে বিবুতি ও ব্যাখ্যা দ্বারা সেই 
কাধ্য সম্পন্ন কবিতেছি। ধাহাদের কাব্যবস্ঞান নাই বলিলেই হয়, 
এজন্য--কবিতা-পাঠ যে কত বড় একটা আর্ট, তাহাতে কঠের কত কারিগরি, 
উচ্চারণের কত কৌশল আবশ্তক হয়-_সে বোধ ধাহাদের নাই, ধাহারা! কবিতার 
আবৃত্তি শুনিবার কালে কানেব ঘটিকাযন্ত্রটিকে কেবল ধ্বনিবিজ্ঞান বা উচ্চারণতত্বের 
চাবি ছ্বাবা “আযালার্ধ দিয়া রাখেন, একটু স্থরভঙ্গি বা স্বরভঙ্গির স্বাধীনত। 
ধাহাদের সুযুণ্ত ছন্দবোধকে ব্যতিব্যস্ত করে, তাহারা রবীন্দ্রনাথের আবৃত্তিও কেমন 
করিয়া বেমালুম হজম করেন জানি না, কিন্ত আমার এই আলোচনা! তাহাদের জন্য 
নয়) কারণ, বল! বাহুল্য আমি এই যে ছন্দ-পরিচয় লিপিবদ্ধ করিতেছি, ইহার 
সাক্ষাৎ বিধানদাত1 আমার কান ও আমার ক; এবং তাহারা ষে বাংলা ছনের 


৪০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


মধ্যাদা হানি করে না, সে বিষয়ে আমি নিঃসংশয়। অতএব 20056020109] 
8০০90 সন্বস্ধ আমি যাহা বলিয়াছি, তাহাতে কোন ভূল নাই। 


এইখানেই আর একটি কথাও বলিয়া রাথি। আমি যে ভাবে কতকগুলি পদ্ত- 
পংক্তির ছন্দ-রূপ নির্দেশ করিয়াছি, তাহাদের পর্বচ্ছেদ ও ছন্দভাগ যেরূপ 
দেখাইয়াছি, তাহাই তাহাদের একমাত্র রূপ নয়) ছন্দের মৃলপ্রকৃতি বজায় 
রাখিয়াই তাহাদের বূপভেদ সম্ভব; ববীন্দরনাথ তাহার “ছন্দ নামক পুত্তকখানিতে 
ইহার কয়েকটি স্থুন্বর উদাহরণ দিয়াছেন । 


প্রাচীন ক্ল্যাসিক্যাল ছন্দের কবিতায় পদই মাত্রা-পরিমিত মাত্র-গুণযুক্ত 
হ্ইয়া ছন্দের চাল বা 20988979 বলিয়া গণ্য হইত ; ইহাই ইংরেজী অরথে--৫০০৮। 
আমাদের বাংল! পয়ার-জাতীয় ছন্দে, মান্ত্রার গুণ (হৃত্ব, দীর্ঘ এবং তাহার নিপ্ধিষ্ 
স্বান) ব্যতিরেকেও, কেবল পরিমাণ অন্ুমারে ষে ছন্দভাগ ঘটে, তাহাই 
এক একটি পদ। এবং তাহার জন্য চরণমধ্যে যে ধতি পড়ে তাহাও চরণ-গঠনমূলক 
81967681 78089 হওয়া সত্বেও, তাহা হ্বারাই 131,50)10198] 78036 বা ছন্দঘটিত 
যতির কাজও হইয়া থাকে , অর্থাৎ, তাহারই তালে চরণগুলি ছন্দিত হইয়| থাকে । 
গীতিচ্ছন্দের পর্বগুলি এইব্প ছন্দভাগ নহে- সেগুলি ছন্দভাগেরও অস্ততূত 
এক একটি স্থপরিমিত ও সনিয়মিত তরঙ্গভঙ, এবং তাহার বেগ 80750701081 
28089কেও অভিভূত করে। পদ যদ্দি 10500001981 9০৮107ও হয়, তথাপি 
তাহার ছন্দোগত আর কোন অঙ্গ-ভাগ নাই। পর্বভূমক ছন্দের ছন্দভাগ এই 
জন্ই ঘটে ষে, চরণের গতিচ্ছন্দকে কানে ঠিক রাখিতে হইলে যে কয়টি পর্বের 
হিসাব একসঙ্গে রাখা দরকার, তাহাদের পরে একটু যৃতির আবশ্তক | পদভূমক 
ছন্দের পদই তাহার 856.05199] 89০6০. হওয়ায় সেই ছন্দভাগের আয়তন 
এবং ছাদ কতকটা নিদিষ্ট; অর্থাৎ, তাহারা যেমন সাধারণত ৬, ৮, ১০ 
মাত্রার হইয়া! থাকে, তেমনই হৈমাত্বিক, ত্রৈমাত্রিক-_সম, অসম বা মিশ্র প্রভৃতি 
বৈচিত্র্য তাহাতে নাই; তাহার গঠনে খণ্ডপর্ধেরও কোন কাজ নাই, অতএব 
পর্বভূমক ও পদ্ভূমক ছন্দভাগ একজাতীয় নহে) ইহার কারণও মেই একই--এই 
দুই ছন্দের ছন্দঃগ্রবাহের গতি একরূপ নয়) তাহারও কারণ, ইহাদের চরণ-মধ্য্থ 
হতির প্রকৃতি এক নয়। পর্ববভূমক ছন্দে 705 6)00108] 9906100 থাকিলেও, 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৪১ 
সেখানে যতির এতখানি প্রভাব নাই) নিমোদ্ধৃত উদাহরণ হইতৈ এই প্রভেদ 
স্পষ্ট বুঝিতে পার! যাইবে ।-_ 


অস্ত্রাণে পীতের রাতে । | নিষ্ঠ'র শিশিরঘাতে 
পন্পগুলি গিয়াছে মরিয়। ৷ ( রবীন্দ্রনাথ ) 


কিংবা 
ও রে ছুষ্ট দেশাচার।| কি করিলি অবলার 
কার ধন কারে দিলি | আমার সে হ'ল না। (হেষচন্জ ) 
এবং-_ 
ওই কি প্রদীপ | দেখ যায় পুর * মন্দিরে? 
ও যে দুটি তার! | দুর পশ্চিম * গগনে! ( রবীন্দ্রনাথ ) 
কিংবা 


তোমর! | হাসিয়। * বহিয় | চলিয়! " যাও 
কুলুকুলু কল'| নদীর * শ্রেতের * মত। (এ) 
প্রথম দুইটিতে প্রত্যেক ভাগ এক একটি পদ---মাঝে স্ম্পষ্ট যতি আছে; 

শেষের ছুইটিতে কানে ছন্দ ঠিক রাখিবার জন্য একটু সামান্য বিরাম আছে, স্পষ্ট 
যতি কোনখানে নাই। প্রথমগ্ডলি পদ, দ্বিতীয়গুলি ছন্দভাগ মানত; এই 
ছন্দভাগের সঙ্গে পর্বচ্ছেদের কোন সম্বন্ধ নাই, যথা-_ 

ভুতের মতন * চেহার1 যেমন | নির্ব্বোধ অতি * ঘোর 
কিংবা 

দরজার পাশে * দাড়িয়ে সে হাসে | দেখে জ্বলে যায় * পিত্ত 
এখানে যে ছন্দভাগ হইয়াছে, তাহাই অনেকটা পদের অনুরূপ; কিন্তু পর্বচ্ছেদের 
সহিত তাহার সম্পর্ক নাই। পর্ধচ্ছেদ যেমন এক একটি'ঝৌকের বিরাম, তেমনই 
এই ছন্দভাগ ছন্দপ্রবাহের ছাদটি রক্ষ। করে মাত্র, এবং এই ছাদ অনুসারেই পর্ববৃমক 
ছন্দের ষে এক একটি ভাগ পাওয়! যায়, তাহাতে এই ছন্দের নানাবিধ প্যটান্ন বা 
ছাচ গড়িয়। উঠে। পর্ব দিয়াও পদ নির্ধারণ কর] যায়, কিন্তু তাহা করিতে হইলে 
রীতিমত তির ব্যবস্থ। করিতে হয়, ঘথা-_- 

হের, যমুনাবেলার  আলসে হেলায় 

গেল বেলা । 
কিংবা 
আবার কবে ধরণী হবে 
তরুপ!। 


৪২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


এইখানে পর্বভূমক ও পদভূমক ছন্দের এই যতিঘটিত প্রভেদ, এবং তজ্জন্যই 
এই উভয়ের ছন্দভাগও কেন ঠিক এক প্রকৃতির নয়, তাহার আরও স্পষ্ট নিদর্শন 
দিব। 18250701021 9808100 ও পদভাগ যে এক নয়, অন্তত পর্ধতৃূমক ছন্দে 
চরণমধ্যস্থ সুস্পষ্ট যত্তির অভাবই ষে তাহাকে পদতৃমক ছন্দ হইতে পৃথক করিয়াছে, 
তাহা নিষ্বোদ্ধৃত দৃষ্টান্ত হইতে বুঝা! যাইবে । এই তত্ব বুঝাইবার জন্য আমি একটি 
দো-আশলা ছন্দের কবিতা পাঠ করিব। এই ছন্দে পর্বচ্ছেদের আমেজ আছে, 
উপযুক্ত স্থানে যুক্তাক্ষরকে পুরা মাত্রার মর্ধ্যাদা দেওয়াতেই এইরূপ ঘটিয়াছে; 
তথাপি ইহার চাল খাঁটি পয়ারের, অর্ধাৎ, ইহ] পর্কচারী নয়, পদচারী; ইতিপূর্বের 
উদ্ধত রবীন্দ্রনাথের “নিম্নে যমুনা বহে স্বচ্ছ শীতল” কবিতাটির ছন্দ এই প্রসঙ্গে স্মরণ 
করিতে বলি।-- 

উন্তৃুন্থ চুলগুলি | চোখ থেকে তুলে দাও, 
পায়ের নুপুর ছুটি | খুলে নাও-_ 

পড়িতে গেলেই দ্রেখা যাইবে, ইহার গঠনে চার মাত্রার পর্ব উকি দিলেও, চাল 
পয়ারের মত, অর্থাৎ ইহার লয়-_ছেমাত্রিক। ছমাত্রিক পর্বের মত পড়িলে 
কবিতার ভাব ক্ষুপ্ন হয়, গতির মস্থর লয় নষ্ট হয়, ইহার ছন্দপ্রবাহে রীতিমত ছেদ 
আছে-_যতিগুলি আরও স্পষ্ট; পয়ারের আমন্থর গতি রহিয়াছে বলিয়া, এক ভাগ 
আর এক ভাগের উপরে গড়াইয়া পড়ে না। ইহাকে পর্ধর-ছন্দে পাঠ করিলে ষে. 
স্থর বাজে তাহ! সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র, যথা 


উন্ধুস্থ * চুলগুলি | চোথ থেকে * তুলে দাও 
কিন্ত এরূপ যতির জন্য, উহার যথাক্রমে ৮+৮ ও ৮ +8) অর্থাৎ ১৬ ও ১২ 
“অক্ষরের পয়ার-পংক্তি হইয়! দাড়াইয়াছে। এ কবিতারই আরও ছুই পংক্তি-_- 

সাজাও বালিশ শিরে | হকোমল ছন্দে, 

সরভিয়। | অগ্ডকর গন্ধে, 

দেখিতে স্পষ্ট পর্বভূমক হইলেও, ইহাদের চাল যে পর্ধের চাল নয়--পদের চাল, 
তাহার প্রমাণ, “সাজাও বালিশ শিরে অথবা “মুরভিয়া' এই ছুইটি ছন্দভাগই 
পর্ববঘটত ঝোক বর্জন করিয়া চলে, ইহাদের মধ্যে কোনটায় 7১256070168] 
46678 নাই-_সহজ উচ্চারণ বা অর্থঘটিত %০০৪০৮ আছে । অথচ এই ছন্দে 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৪৩ 


ুক্তাক্ষরের স্থান-গত মর্ধ্যাদাও রহিয়াছে, এজম্য ইহাতে পয়ারই যেন একটু বিশিষ্ট 
গীতিস্থব লাভ কবিয়াছে। অতএব পদ ও পর্বের মধ্যে যতই সাদৃশ্য থাকুক, 
তাহাদের আসল বৈলক্ষণ্য--(১) ঝেকের জাতিভেদ, এবং (২) যতির 
বিভিন্নতা। এই জন্ত ধাহার কান সজাগ, তিনি এই ছুই ধবনের ছন্দধ্বনি, কোন 
হিসাব না করিয়াই, শুনিবামাত্র পুথক চিনিয়া লইতে পাবিবেন--ইহাদের ঝৌক, 
যতি ও লয় এতই বিলক্ষণ। 

আমি এখানে পর্ব-প্রয়াণেব যত্তিকে 1১560102069] 0৮889 এবং পদাস্ত-যতিকে 
1166021 78086 বলিব; অমিত্রাক্ষর ছন্দেব সম্পর্কে শেষেরটিব বিশেষ 
আলোচনা পরে করিব। পদভূমক ছন্দেব বিভিন্ন ছাদ অন্ঠসাবে এই পদাস্ত 
ষতি--৮+ ৬১ ৮+ ১০ প্রভৃতির মত হইয়া থাকে। পর্বভূমক ছন্দের 17750000168] 
3০০81০০ কতকট! তদ্রপ বটে, কিন্তু পদ শুধুই [31056001681 99800. নয় 
19৮08) 99০1০0 বটে, এবং যেহেতু উহা! সর্বত্র ছন্দ মধ্যে পুনবাবৃত্ত হয় না, 
এবং উহাতে পর্বহিসাবে মাত্রা গণনা সম্ভব নয়, সেজন্য চরণের মোট মাত্রাসমগ্তিব 
স্বাবাই উহার ছন্দরূপ নিদিষ্ট হইয়া থাকে, যেমন--১১ অক্ষর, ১২ অক্ষর, 
১৮ অক্ষরেব ছন্দ; অথচ এইরূপ নির্দেশে ছন্দেব আসল বৈশিষ্ট্যের পরিচয় আরও 
অর্থহীন। কিন্তু পর্ধবভূমক ছন্দে থাটি 1050)00108] 7%586ই আছে, 210৮19%1 
780৪০ সেই একেবাবে শেষে ঘটিয়া থাকে । অতএব খন পর্ধবভূমক ছন্দের 
বিশিষ্ট ছন্দভাগ বা বিভিন্ন মাত্রা-পরিমাণের কথা উঠে, তখন পর্বচ্ছেদ অথবা 
[37961700108] 9996100-এর কোন প্রশ্নই থাকে না--পর্বের সহিত পর্ব, এবং 
খণ্ডপর্ধের যোগে, নানাবিধ ছাদ গড়িয়া উঠে। উপরে ষে পর্বভূমক ছন্দে 
উদাহরণ দিয়াছি, তাহাতে 20,5000109] 9696100 দেখানো! হইয়াছে । নিয়োদ্ধত 
পুপ্তপদীর (8680528) প্রত্যেক পংক্তিই এক একটি [166:108] 99০6০7 বা বিশিষ্ট 
ছন্দভাগ--ইহাদের মধ্যে আর কোন ভাগ নাই। 


ব্য তথনে। হয় নাই শেষ, 
এসেছে চেত্র-সন্ধা, 
বাতা হয়েছে উতল আকুল, 
পথতরুশাখে ধরেছে মুকুল, 
রাঙার কাননে ফুটেছে বকুল 
পাকল রজনীগন্ধা । ( রবীন্দ্রনাথ ) 


৪৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


-_এই যে নানা আয়তনের ছন্দভাগ, ইহা! হইতেই পর্বভূমক ছন্দের নানা ছা 
রচনা করা যাইতে পারে ) এবং ছোট হউক বা বড় হউক, ইহাদের মধ্যে আর 
কোন ষতি নাই, পর্বচ্ছেদ মাত্র আছে। কিন্তু পর্ব-শেষকে পদ-শেষ মনে করিয়া 
এমন তুলও করা হয় যে, সে ভূল সংশোধন করিতে রবীন্ত্রনাথকেও বিশেষ ব্গ 
পাইতে হইয়াছে __ 


আধার * রজনী * পোহাল। 

জগৎ « পূরিল * পুলকে। 
এই ৯ মাত্রার ছন্দভাগকে গোটা একটি ভাগ না ধরিয়া, ইহাকে ৬+-৩-এর যুক্ত 
অর্থাৎ জোড়া-দেওয়া পদ বলিয়া যিনি মনে করিবেন, তিনি নিশ্চয়ই পর্বচ্ছেদ ও 
পদভাগের পার্থক্য মানেন না। আসলে উহা! ব্রৈমাত্রিক ছন্দের নয়-মান্তরার টা 
“আধার রজনী'-কে একটি গোটা পর্ব ও 'পোহাল”-কে একটি খগ্ডপর্ব ধরিলেও 
কিছু আসে যায় না) কারণ, পূর্ণ ও খণ্ড-পর্ব দুইয়েরই যোগে পর্ববভূমক ছন্দের 
নানা ছাদ পাওয়া! ষায়। পর্ধবভূমক ছন্দের এইক্সপ ছন্দভাগকে আমি পদ, খণ্ড- 
চরণ বা চরণ না বলিয়া, ছাদই বলিলাম। এইবূপ নানা আয়তনের ছন্দভাগের 
নমুনা আমি এইখানে উদ্ধত করিতেছি-_ইহাদের প্রত্যেকটিই এক একটি পৃথক 
ছাচ বা! পুরা প্যাটার্ন, এবং ইহাদের দ্বারাই বৃহত্তর বা৷ জটিলতর প্যাটার্ন নির্মাণ 
করা যাঁয়।-- 


(৮ মাত্র )--ওগে। হন্দর চোর 

€ ৯ মাত্র )--গগন ঢাকা ঘন মেঘে, 

পবন বহে খর বেগে। 

(*) সেদিন শারদ প্রভাতে 
(১* মাত্রা )--তৌমারে কে করে বঞ্চিত 

(») অবলারে কোরো মার্জনা 
(১১ মাত্রা )--নত মুখে গেল চলি তরুণী 
€ ১২ মাত্রা )--এ বেশভৃষণ লহ সথি লহ, 

এ কুহুমমাল। হয়েছে অসহ ॥ 


পর্কের,আয়তনই ৭ মাত্রা (মি ) পধ্যস্ত হইতে পারে, তাই আট মান্তরাই এইরূপ 
ছন্দ ভাগের নৃন্তভম পরিমাণ ; আবার, ১২ মাত্রার বেশি হইলেই মাঝে একটি 


বাংল। ছন্দের সাধারণ পরিচয় 8৪৫ 


10৮36000108] 888 পড়িবেই, এজস্ত এই বারো মাত্রাই বৃহত্তর ছন্দভাগ। 
এইরূপ ছন্দভাগে পর্ধচ্ছেদের জন্ত কোন বাধা ঘটে না, কারণ তাহাতে ছদ্দ- 
প্রবাহ ক্ষুপ্ন হয় না; এই ছন্দ-প্রবাহে যেখানে প্রথম একটু বিরাম আবশ্তক হয়, 
সেইথানেই ছন্দভাগ হয়। এই বিরামের দীর্ঘতম অবকাশ বারো মাত্রা, তাই ইহা 
অপেক্ষা বড় ছন্দভাগ বা খণ্-চরণ হয় না। অসম মিশ্রপর্বর মিলিয়াও ইহার চেয়ে 
বড় ছন্দভাগ স্যরি করিতে পারে না, তাহার প্রমাণ-_ 
বলেছে নববর « সলাজ মুখে | পরিয়। নান! * আতরণ 
ইহার বৃহত্তর ভাগটি বার মাত্রার বেশি হইতে পারে নাই। 
উপরে পর্বভূমক ছন্দভাগের হিসাবে একটা ভুল হইয়া গিয়াছে--আমি যে 
বারো-মাত্রাকেই এইরূপ ছন্দভাগের দীর্ঘতম পরিমাণ বলিয়া স্থির করিয়াছিলাম, 
তাহা ষেঠিক নয়--তার প্রমাণ-_ 
থাচার পাখী ছিল * সোনার থাচাটিতে | 
বনের পাখী ছিল বনে 
এখানে প্রথম ছন্দভাগটি (70501701081 39০6০7 ) চৌদ্দ মাত্রার; দুইটি 
সাতমাত্রার পর্ব ইহাতে আছে । পর্ধ জৈমাজ্জিক ছয়-মাজ্রার হইলে, ছুইটি পর্বে 
বারো মাত্রা হয়, এবং তাহাই সে ছন্দের দীর্ঘতম ছন্দভাগ । আবার, পাঁচ-মাজ্রার 
চালেও এই রকমের ছন্দভাগ দীর্ঘতম বলিয়া মনে হয় 
একদ। তুমি * ফিরিতে যবে * অঙ্্র ধরি। 
পথিক বধু * কাঁদিত কত * মিনতি করি। 
এখানেও, তিনটি পর্ষের এই দীর্ঘতম ছন্দভাগ পাওয়া গিয়াছে, এবং ইহার মাত্রা" 
পরিমাণ পনরো। অতএব এই পনরোকেই উর্ধতম মাআা-সংখ্যা ধরিলে তুল 
হইবে না। ছন্দভাগের ন্যুনতম মাত্রা-সংখ্যা, অর্থাৎ ক্ষুদ্রতম ছন্দভাগের কথাও-_ 
এখানে আর একবার বলিব। দীর্ঘতম ও ক্ষুদ্রতম আকারের মধ্যবর্তী যে নানা 
ছোট-বড় ছন্দভাগ পাওয়া যায়-__খগ্পর্ধের সাহায্যেই তাহা হইয়া থাকে । 
অতএব, খণ্ডপর্বহীন একটি মাত্র পর্বে ক্ষুদ্রতম ছন্দভাগ বা খণ্ড-চরণ হইয়া থাকে 
_মোটামুটি এমন নিয়ম নির্দেশ করিলে ক্ষতি নাই; কিন্তু ইহাও নির্ভর করিবে 
চরণের গঠনের উপরে; এবং পর্যের আয়তনও সেই পক্ষে সুবিধাজনক হওয়া 


৪৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


চাই। আমার মনে হয়, ছয় মাত্রাই সকল পর্বভূমক ছন্দভাগের ন্যন্তম পরিমাণ 
-_পুর্ব্বে যে আট মাত্রার কথা বলিয়াছিলাম, তাহাও সংশোধন করিয়া লইলাম। 
দ্বৈমাত্রিক ছন্দে এই ভাগ অতি সহজ; সাধারণ ভাগ আট মাত্রার, যথা 
স্বপনের * ঝরোকায় | তারা উকি « দিয়ে যায় 


ম্মরণ-সরণি 'পরে | ফুল ফোটে * থরে থরে (সত্যেম্রনাথ ) 
বারো মাত্রার ভাগও হয়, বথা-- 
ছায়। নামে * তমালের * বনে বনে 

ইহাও তিন পর্ষের একটি চরণ--খগ্ুপর্ধের অবকাশ ইহাতে নাই। “আধার 
রজনী পোহাল”-ও ঠিক এই ছাচের ত্ৈমাত্ত্রিক ছন্দভাগ। নিষ্বোদ্ধত কবিতায় 
চার মাত্রার এক একটি পর্বকে স্পষ্ট ছন্দভাগ বা পদরূপে ব্যবহার কর! হইয়াছে__ 

নিরজন 

নিদ্পুব, 

নিকেতন 

মৃত্যুর_ 

বাধু হায় 

মুরছায়, 

ঢেউ নাই 

নিন্ুর। ( সত্যেন্্রনাথ) 
তথাপি এমন মিল ও পংক্তি-সঙ্জা।! সত্বেও 7757001081 7১8089 আট মান্ধার 
আগে পড়ে না। 

পয়ারের পদ ও গীতিচ্ছন্দের এইরূপ ছন্দভাগ-_এ ছুইয়ের মধ্যে সাদৃশ্ত যেমনই 
থাকুক, ইহাদের প্রন্কৃতিগত প্রভেদ বুঝাইবার জন্ত এ পর্য্স্ত যাহা বলিয়াছি, 
তাহাই যথেষ্ট বলিয়া মনে করি। তথাপি এই প্রভেদের আরও লক্ষণ আছে। 
প্রায় ত্রৈমান্রিক গীতিচ্ছন্দের মতই একটি পুরাতন পয়ার-ছন্দের কবিতা লওয়া 
যাকৃ--- 
মদনমোহন | মুরলীবদন | বল বিবরণ | কোথায় ছিলে। 
বাঁধি গ্রেমজালে | কে নিশি জাগালে | কে তব কপালে | সিন্দুর দিলে। 


ইহার প্রত্যেক ভাগ ধে এক একটি পদ-_পর্ধব নয়, তাহ! পড়িলেই বুঝিতে পারা 
যায়। পদগুলি ছয় মাত্রার, এবং হিসাব ঠিক পয়ারের মতই । মাজার সংখ্যা 


বাংল ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৪৭ 


পৃরণ ছাড়া ধ্বনিস্থানের আর কোন বৈশিষ্ট্য নাই--পর্বের যাহা প্রাণ, সেই ঝোক 
ইহাতে নাই, কাজেই ছন্দম্পন্দজনিত প্রবাহ-বেগ নাই। তাহার ফলে, এই 
ভাগগুলির মধ্যে ষে যতি আছে তাহাকে অগ্রাহ্য করিয়া, গীতিচ্ছন্দের পর্বের মৃত, 
ইহার! তরঙ্গবং পরস্পরকে অনুধাবন করে না-_-এজন্য ইহার ছন্দ-প্রকুতিই বত 
ইহা৷ পয়ারজ্াতীয় পদভূমক ছন্দ। পর্বে পর্ষে যে সংমক্তি আছে, পদে পদে 
তাহা নাই, এই জন্তই-_ 

নদ্দীতীরে বৃন্দাবনে | সনাতন (একমনে ) 


--এখানে যদি সনাতন, পর্য্যন্ত একটি পৃর1 ছন্দভাগ ধরা যায়, তবে এই 
৪+-৪ | ৪ মাত্রার চরণটি ছন্দ বজায় রাখিয়া পড়িতে গেলেই বুঝা যাইবে যে, উহা! 
এই ৮ ও ৪-এর মধ্যব্ত। যতিটুকুকে রক্ষা করিয়াই ছন্দিত হইতেছে । কিন্তু চার 
মাত্রার পর্বৃমক ছন্দের আচরণ অন্তরূপ, যথা-_ 


শোন্‌ সখি * আজ রাতে | কাবা গায় * গুজরাতি | গব্ব। 


এখানেও ছন্দভাগ ছিল আট মাত্রার, কিন্ত যেমন ইহার শেষের পর্বগুলি বাঁদ 
দেওয়া গেল, যথা_- 


শোন্‌ নখি * আঙগ রাতে * কারা গায় 
(জ্যোছনায় মোহ পায় মূরছায়) 


অমনই, ছন্দটি তিনটি চার-মাত্রার পর্ষে ভাগ হইয়া গেল--আট মান্জার পরে 
কোন যতির প্রয়োজন পরার রহিল না) পর্বগুলি এমনই পরম্পরের অনুধাবন 
করিয়া থাকে । 


পর্ব ও পদের ছন্দপ্রবাহঘটিত প্রভেদ ইহাই । পর্বে যে ঝোক থাকে এবং 
তজ্জন্ত যে ছন্দম্পন্দযুক্ত প্রবাহের সহি হয়, তাহা পর্বচ্ছেদ কিংবা ছন্দভাগের 
সামান্ত ও বিশেষ বিরামকেও লঙ্ঘন করিস ছুটিতে থাকে। ইহার পর, আমি 
যে 1196708] ও 13175 0200)081 7%98০-এর অর্থ ও ভেদ নির্দেশ করিয়াছি 
তাহা ম্মরণ রাখিলে, পর্দ ও পর্বের গ্রভেদ সম্বদ্ধে আর কিছু ব্যাখ্যা আবশ্ক 
হইবে না। এই প্রসঙ্গে পর্ধের এই পরম্পর সংসক্কির কারণ ও তাহার দৃষ্টান্ত 
আর এক প্রকার ছন্দ হইতে দেখাইব। বাংল! গীতিচ্ছন্দে পর্ব থে কারণে 
ছন্দম্পন্দযুক্ত প্রবাহের স্থষ্টি করে, সংস্কৃত ছন্দেও হুম্ব-দীর্ঘ শ্বর-বিন্তাসের ফলে, 


৪৮ বাংল কবিতার ছন্দ 


পদ হইতে পদে সেইরূপ একটি অবিচ্ছিন্ন প্রবাহ বজায় থাকে__সেখানে পদগুলিও 
এই ধশ্মাক্রাস্ত হয়; ইহার ফলে, ছন্দভাগের আয়তনও সংস্কৃত ছন্দে যেরূপ বৃদ্ধি 
পায়, বাংলায় তেমন নয়। নিয়োছ্ধত চরণগুলির ছন্দভাগ এইজন্ত এত দীর্ঘ 
ইইতে পারিয়াছে-- 

শাপেনাভংগমিতমহিন | বর্ভোগোন ভর্ত্‌ঃ। 
এখানে গ্রথম ছন্দভাগটির মাক্রা-পরিমাণ ১৫। আবার-_- 

পতন-অভ্যুদয়স্বন্কুর পন্থা | যুগ-যুগ ধাবিত যাত্রী 


--এখানেও ছন্দভাগ ১৬ মাত্রায় পৌছিয়াছে। 


সাধুভাষার ছন্দে অধুনা ষে দুইটি ঠাট দড়াইয়াছে, তাহার সম্বন্ধে মোটামুটি 
একট! আলোচনা করিলাম, এবং সে আলোচনাও প্রধানত গীতিচ্ছন্দ-সংক্রান্ত ; 
পয়ারজাতীয় পদভূমক ছন্দের সম্বদ্ধে যেটুকু বলিয়াছি, তাহাতে কেবল গীতিচ্ছন্দের 
বৈশিষ্ট্যই প্রমাণিত হইয়াছে । পয়ার-জাতীয় ছন্দের যাহা কিছু উৎকর্ষ, তাহার 
সঙ্গীত-গুণের শ্রেষ্ঠত্ব গ্রভৃতি, অমিত্রাক্ষর ছন্দের আলোচনাকালে ব্যাখ্যা করিবার 
স্থযোগ মিলিবে। এক্ষণে এই গীতিচ্ছন্দ স্ঘদ্ধে আরও দুই একটি কথা বলিয়া এ 
প্রসঙ্গ শেষ করিব । গীতিচ্ছন্দ পয়ার-জাতীয় ছন্দ হইতে বিলক্ষণ হইলেও তাহাতে 
সাধুভাষার উচ্চারণরীতির প্রভাব আছে-_পর্ধগত ঝোক সত্বেও স্বরধবনির 
মর্যাদা সম্পূর্ণ লুপ্ত হয় না। এ ছন্দের গঠনবিশেষে ইচ্ছামত ঘন ঘন ঝোক এবং 
সেই ঝোককে একটু প্রবলতর করিবার উপায় থাকিলেও, পয়ারের আমস্থর গতি 
বা লয় ইহাতেও অনেকখানি বজায় রাখা যায়-্বর-সংকোচন ও ব্বর-প্রসারণের 
দ্বারা ইহার ধ্বনিআোতকে গম্ভীর ও বিলদ্বিত করা যায়; ইহার প্রমাণ নিয়োদ্ধ ত 
উদাহরণে পাওয়া যাইবে 1 
মুদিত আলোর কমল-কলিকাটিরে 
রেখেছে সন্ধা। আধার পর্ণপুটে। 
উততরিব যবে নব প্রভাতের তীরে 
তরুণ কমল আপনি উঠিবে ফুটে । 
উদয়াচলের সে তীর্থপথে আমি, 


চলেছি একেল! সন্ধার অনুগাধী, 
দিনান্ত মোর দিগন্তে পড়ে লুটে ॥ (রবীন্দ্রনাথ ) 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৪৯ 
ঙ মং সর 


তোমার ছু'খানি কালো আখি 'পরে 
যম অ যাড়েব ছাযাখাশি পড়ে, 
ঘন কালো তব কুঞ্ধিত কেশে 
যুখীব মালা, 
তোমারি ললাে নব ববষার 
ব্রণডালা। (রবীন্দ্রনাথ ) 


_-এখানে পর্ধান্তের হসম্তযুক্ত অক্ষর যেমন ম্বর-প্রসারের ধ্বনিমস্থরতা লাভ 
করিয়াছে, তেমনিই যুক্তাক্ষবগুলিতেও উ'চট খাওয়ার প্রয়োজন নাই-প্রায় 
পয়াবের মতই, তাহাদের পূর্বাক্ষর একটি শান্ত গুরুত্বের অধিকারী হইয়াছে। 
সাধুভাষার ছন্দেই ইহা সম্ভব তাই ঠাট ভিন্ন হইলেও ইহার জাত ভিন্ন নয়? ইহা 
কথ্যভাযাব ছন্দের মত ভিন্নগোত্রীয় নয়। তথাপি সাধুভাষার এই ছুই ঠাট ও কথ্য- 
ভাষার ছন্দধ্বনি একই ছন্দে মিলাইয়া সত্যেন্ত্রনাথ যে একটি কবিতা! রচনা করিয়া- 
ছিলেন, এখানে তাহার একটু পরিচয় দিব। প্রথমেই লক্ষ্য কবা যাইবে যে, 
ইহা সম্ভব হইয়াছে চাব মাত্রার পর্বভূমক ছন্দে। এই জন্য আমি পূর্বে এক 
স্থানে বলিয়াছি যে, বাংল! ভাষাব বাক্প্রকৃতিতে এই চার-সংখ্যার একট! রহস্য 
আছে__এই চারের কোঠাতেই সকল ছন্দ উকি মারে। গণনায় পূরা চার 
অক্ষর বা মাত্রা সর্ধত্র ঠিক না মিলিলেও একটা মোটামুটি চারের ধ্বনিভাগ 
আমাদের বাক্বন্ধে নিহিত আছে ।-_- 


একদা এক | বাঁদের গলায | হাড় ফুটিয়! | ছিল 


__এই খাঁটি গণ্য-বাক্যটিতেও একক্সপ চারের চালই পাওয়া যায়, ইহাই যেন, 
আমাদের বাক্যচ্ছন্দের মূল ভিত্তি। এইবার সত্যেন্্নাথের সেই কবিতার ছুইটি 
প্দপুপ্ত উদ্ধত করি-_ 


চৈতী এ জোছনায় এ কি হার কুয়ানার কান!! 
কান্নার হাহাহা ওয়া, গান নারে, গান না! 
আকাশের পরকোপা কাদের নিশানে ঘোল! ? 
তারালৌকে খোল! যত জাল্না ! 
ভর] নয়নের কোলে মুকুতার মুখ দোলে-. 
ঠোটে চুনি, চুলে তার পান্না! 


৫০ বাংলা কবিতার ছন্দ 


ঙ চে চে 


কে সে ভরেছিল মন, মনে পড়ে তারে? সেই ভরণী? 
বিরহিণী যে রোহিণী নিয়েছিল ধরণী ? 
কোথ। রে টাদের রাধা, কোথ! সেই অনুরাধ।? 
শবণাঁ শরবণ-মন-হরণী? 
কোথা অতীতের সাথী মুক্তাহাদিনী স্বাতী? 
হপন-গ।ডে কি বায় তরণী? 


_এখানে ছন্দের এক অপূর্ধব রাসায়নিক সংমিশ্রণে পয়ারের পদ ও যতি, গীতি- 
চ্ছন্দের পর্ববম্পন্দ, এবং ছড়া-ছন্দের হসন্তধবনি যতদুর সম্ভব বজায় রহিয়াছে । 
ইহার মূল ছন্দ পর্বভূমক দ্বৈমাত্রিক চার মাত্রার,_-আটমাত্রীর পদভাগ এবং ছন্দ- 
ভাগ দুই-ই ইহাতে আছে; প্রথম দুই চরণে গীতিচ্ছন্দের [0৮600198] 1%049. 
এবং বাকি অংশে ভ্রিপদীর [19৮০8] 1১8099 রহিয়াছে । “কান্নার হাহা-হাওয়া, 
গান নারে গান না।৮-_-এই হসন্তপ্রধান শব্ধতরঙ্গে। এবং এ কবিতার অন্যত্র 
অনেক চরণে, ছড়ার ছন্দের স্থর বাজিতেছে। প্রথমটির তুলনায় দ্বিতীয় পদদ- 
পুপ্রটিতে হসস্তের প্রভাব প্রায় নাই বলিলেই হয়-_সেখানে হসন্তপূর্ব অক্ষরগুলি 
পয়ারের স্বরগৌরব হারায় নাই, এবং অধিকাংশ বর্ণই স্বরান্ত। একই ছন্দে 
ছন্দসঙ্গীতের এই যে ঘন ঘন রূপান্তর সম্ভব হইয়াছে, ইহার কারণ, ছন্দ 
তৈমাত্রিক, এবং ইহার চাল চার-মাত্রার, তাহা! পূর্বে বণিয়াছি। এই চার-মাত্রার 
পর্বে সর্বত্র চার অক্ষর (শ্বরধ্বনির স্থান ) না থাকিলেও ছড়ার ছন্দের সেই চার 
অক্ষরের চাল এই পর্ধগুলির অনেক স্থানে উ'কি দিতেছে । ছন্দের এই ধ্বনি- 
সন্কর-_পর্ববগুলি চারের ঘরানা বলিয়াই সম্ভব হইয়াছে; ছন্দ ব্েমাত্রিক হইলে 
গীতিচ্ছন্দেও ছড়ার ছন্দের আদল আনা যাইতে পারে, কিন্তু পয়ারের কোন লক্ষণ 
তাহাতে থাকে না; যথা 


ছুটি বোন তাঁরা * হেসে যায় কেন * যাঁয় যবে জল * আন্তে? 
এখানে কোথাও পদ্মারের দ্বৈমাত্রিক লয় নাই, এবং পদান্তিক যতি বা 119670%] 
৪899 নাই। অতএব ইহাতে তিন প্রকার ছন্দ-সঙ্গীতেরই মিশ্রণ ঘটে নাই; 


কেবল, পর্বভূমক ছন্দের পর্বগত ঝৌঁককে আশ্রয় করিয়া, ছড়ার ছন্দই কতকটা 
গ্রতৃত্ব লাভ করিয়াছে। 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৫১ 


এই চারমাত্রার চাল বা চারের ঘরানাই বাংল! বাক্যচ্ছন্দের (9৮96০ 
8500০ ) অন্থকৃল, এবং সেইজন্য এইরূপ ধ্বনিভাগ--পদ, পর্ব ও ছড়ার ছাদ 
এই তিনের সমান আশ্রয় হইয়া থাকে--ইহা! যেমন সত্য, তেমনই তদ্দারা ইহাও 
প্রমাণিত হয় না যে, আধুনিক বাংলা ছন্দের মূলে একই নিয়মস্থত্র বিদ্যমান, 
অর্থাৎ নৃতন বাংলাছন্দে কোন সত্যকার জাতিভেদ নাই। এবিষয়ে একটি বড় 
দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে,_-কবি ছবিজেন্দ্রলাল রায়ই বোধ হয় প্রথম বাংলাছন্দের 
এই জাতিভেদ অস্বীকার করিয়া এক নৃতন ছন্দ-রীতির উদ্ভাবন! করিয়াছিলেন; 
আমি এইখানেই তাহার একটু সবিস্তার উল্লেখ করিব। 


ভিজেন্্লাল ছড়ার ছন্দ ও পয়ার এই দুয়ের ভেদ উঠাইয় দিয় তাহার কবিতী- 
গুলিকে এইরূপ ছন্দে ঢালিয়া, সম্ভবতঃ কাব্যভাষা ও কাব্য-ছন্দকে যতদুর সম্ভব 
স্বাভাবিক করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন-- 


একথানি তাঁর তরী ছিল বিজন শৃদ্ক ঘাটে বীধা 
একদিন হঠ|ৎ ডুবে গেপ ঝড়ে, ('আলেখ্া' ) 


রঃ চে এ 


বহে শীতের প্রথর বাঁতান উড়িয়ে তাদের ছে'ড। কাপড়, 
তা'ব মাঝে পথের ধারে খাডা! (এ) 


_-এ ছন্দ যে খাটি ছড়ার ছন্দ নয়, তার প্রমাণ, ইহার পর্বগুলির মাঝ্সা সর্বত্র 
ঠিক নাই, অর্থাৎ, চার-চার অক্ষর (85119)19) ইহার আধশ্তঠিক ছন্দভাগ নয়; 
কিন্তু তৎসত্বেও ছন্দভঙ্গ হয় না। তা ছাড়া, এই ছন্দে বিশিষ্ট যতির (119916% 
19589) স্থানও আছে, পর্বচ্ছেদের 05015701081 [908০9 ব। ছন্দোমুলক যতি 
অপেক্ষা নেই যতির প্রভাবই বেশি, যথাঁ_ 


একখানি তার তরী ছিল | বিজন শূন্য খাটে বাধ! 
_পড়িবার সময়ে এই পদাস্তিক যতিই রক্ষা করিতে হইবে; পর্বব অনুসারে 
ঝেণক দিয়া এইরূপ পাঠ করিলে এ ছন্দের ঠবশিষ্ট্যই লোপ পাইবে, যথা 
একথানি তার | তরী ছিল | বিজন শৃষ্ট | ঘাটে বাঁধা 
তেমন করিয়া পড়া সর্বত্র সম্ভবও হইবে না যেমন-_ 
বহে শীতের প্রথর বাতাস উড়িয়ে তাদের ছে ড়া কাপড় 


৫২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


»সএথানে প্রথম হইতে “বাতাস? পর্য্যস্ত একটানে পড়িতে হইবে, নহিলে স্পষ্ট 
ছন্দভঙ্গ হইবে। ইহার পরের পংক্তিও এরূপ-_ 
্রীষ্মের প্রথর রৌদ্রতাপে আগুন ছোটে, জানে না সে 
_.স্প্টই দেখা যাইতেছে, পর্ব ত্যাগ করিয়া পদ্ভাগ অন্থুসারেই পাঠ করিতে 
হইবে) এবং তাহাতে ঝোকগুলি সমান ভাবে পড়িবে না। এইরূপ পদভূমকের 
টাচে টাপিয়া না লইলে, “বহে শীতের প্রখর বাতাস অথবা, "গ্রীষ্মের প্রথর 
রৌদ্রতাপে" প্রভৃতি পদগুলি পর্ব বা ছড়ার গোত্রে কুল পাইবে না! আবার-_ 
একটি যুব! নুগোর, হন, চড়ে' একখান চতুর্থ 
মন্দগতি 'ফেটিনাথ)' যানে, যাচ্ছেন সগৌরবে *- 
অতি হুপ্রন্্ন মৃত্তি। পরনে তার রেশ মি কুত্তি, 
রেশম ধুতি, জরির টুপি, বয়স বছর পচিশ হবে, 
সুবিস্তৃত পরিদর ফেন বি্ক্য মহীধর 
কিনব ইন্্র এররাবড়েতিনি হচ্ছেন বিয়ের বর। 
--এখানে পদভাগ যেমন সুস্পষ্ট, অক্ষর (৪511%)19) ও বর্ণের ভেদও তেমনই 
স্পূর্ণ লুপ্ত হইয়াছে; কারণ, এখানে সর্বত্র মাত্রার পরিমাণ_-৪, এবং তাহাতেও 
বর্ণও অক্ষর সমমূল্য--ইহাই যেন ঘোষণা করা হইয়াছে। আবাব, ইহা যে 
পর্ধবভাগের ছন্দ নয়_-পদভাগের ছন্দ, তাহাও নিঃসংশয় হইয়া উঠিয়াছে , এই 
পদভাগ সর্বত্র আট মাত্রার, যতিও অতিশয় নির্দিষ্ট । ইহার প্রমাণ শ্বরূপ আরও 
একটি দৃষ্টান্ত দিব-_ 


এই যে মহাস্থষ্টি একি | শূন্যে উড্ডীন পরমাণুর | উদত্রান্ত সম্পাত? 

এ আশ্র্য বিশ্বনিয়ম | এ আশ্চর্য) বুদ্ধি-বিকাশ-- | এ কি অকল্মাৎ? 

এই যে আকাশ বোপে এই যে | মহাছনদে মহানৃত্য, | গতি হথগস্তীর__ 

একি ভাবৃন্ত প্রলাপ? | এ কি দোস্ত হান্ত। ব্রক্গাগুপতির 1 ( আলেখ্য) 


-_-এখানেও পর্কের পরিবর্তে পদভাগ আরও স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। এবং ঝেশাক- 
গুলিও, চার-চার অক্ষর পর্ধবের আস্ঘ ঝৌক না হইয়া, অতিশয় ম্বাভাবিক বাক্‌- 
ভঙ্গির অর্থান্ুরূপ (চ:96011681) ঝেক হইয়া উঠিয়াছে; পদভাগও, পয়ারের 
মত”-:৮; ৮১ ও ৫ মাত্ার। এ যেন পর্বধ, পদ ও ছড়ার এক অভ্ভুত মিশ্রণ। 


বাংল। ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৫৩ 


দ্বিজেন্্লালের এই নৃতন ছনসৃষ্টির প্রয়াস হইতে সেই এক তত্বের আরও 
প্রমাণ পাইতেছি, তাহা এই যে, পয়ারে শুধুই স্বরাস্ত বর্ণ নয়, হসস্ত বর্ণেরও প্রায় 
সমান মর্যাদা আছে; কথ্যভাষার স্বাভাবিক উচ্চারণে আমরা এই হসম্তফে 
সম্পূর্ণ অগ্রাহ্‌ করি বলিয়া, সেই হসস্তলজ্ঘনকারী, এবং বিশ্তুদ্ধ, অর্থাং-_অর্থান্ু- 
লারী ঝৌক-প্রধান--বাকাচ্ছন্দকে পর্বব ও পদের পার্থক্য-মুক্ত করিয়া একট! 
নিছক গণিতমূলক ছন্দ গঠন করা যায় বটে--এবং তদ্দারা বাংলাছন্দের একটা 
মূলসুত্র নির্দেশ করাও হয়ত? সম্ভব, কিন্তু সেই ছন্দ যে কবিতার ছন্দ নয়-_ছন্দের 
সঙ্গে কবিতার প্রাণের যে সম্পর্ক, সেই সম্পর্ক যে আর থাকে না, গগ্চ ও পদ্যের 
ভেদ পর্য্যন্ত লুপ্ধ হইয়া ষায়-_-এই ধরণের কবিতা তাহার সাক্ষা দিতেছে । ব্যঞ্চন 
বা হ্সস্তপ্রধান কথ্যবাংলার ধ্বনিই স্বতন্ত্র, তাই তাহার ছন্দও ভিঙ্ঞ প্রকৃতির । 
তাহাতে হসন্ত বা যুক্তবর্ণের মাত্রাহিসাবে কোন পৃথক মৃল্য নাই, এজন্য তাহার 
চালও যেমন--তাহার স্থরও তেমনই, পয়ার হইতে এত বিলক্ষণ। বাংলা ভাষার 
অপর রীতি-যাহাকে সাধুভাষা বলা হয়--তাহা এমনই স্বরপ্রধান যে, তাহার 
অন্তর্গত হসম্ত বর্ণকেও কোন ন| কোন উপায়ে ন্বর-গৌরব দান করিতে হয়। 
এইজন্ু খাটি পয়্ার পর্বমাত্রকেই পরিহার করে; 'পদ-চার'ই তাহার স্বাভাবিক 
প্রবৃত্ি--পদ্ভাগ ব্যতিরেকে তাহা পঞ্ভ হইয়া উঠে না। বাংলা বাক্যচ্ছন্দের 
প্রকৃতিমূলে যাহাই থাক, এ ছুই ভাষার দুই ভঙ্গিকে একই নিয়মের অধীন করিয়া 
ছন্দ রচন! করিলে যাহা হয়, দ্বিজেন্দ্রলাল তাহ! দেখাইয়া দিয়া, এবিষয়ে ছন্দ- 
রসিকের সব সংশয় দূর করিয়াছেন। এই ছন্দে পয়ারের যতি ও অক্ষরবৃত্তের 
( 85119019) ঝোঁক এই দুইয়ের সমন্বয়ের চেষ্টা আছে--বাংলা ভাষার কথ্যরূপটিকে 
কথ্যভাষার উচ্চারণ ভঙ্গিতেই ছন্দ বীধিয়া দেওয়া হইয়াছে । কিন্ত এছন্দে 
কোন প্রকার স্থরের অবকাশ মাত্র নাই--খাটি সাদা জল, একটু রঙ ব| গন্ধ 
নাই। ইহাতে ছড়ার ছন্দের একঘেয়ে চার-মাত্রার চাল নাই, কাজেই শ্বরের 
বৃত্যভিও নাই; আবার, পয়ারের বা পদভূমক ছন্দের ৮ বা ১* মাত্রার চাল 
বজায় থাকিলেও, অর্থাৎ, ইহার ধতি পয়ারের মত হইলেও, ইহাতে হৃসম্ত ও 
স্বরাস্ত বর্ণের সেই প্রতিযোগিতা নাই (কারণ, হসন্ত বর্ণগুলি উহা হইয়! আছে). 
যাহার ফলে বাংলা পূয়ার ছন্দ সাধারণ ছন্দ-বিজ্ঞানকে উপহাস করিয়া এক অপূর্ব 


৫৪ বাংলা কবিতার ছন্দ 


স্থরবৈচিত্রের অধিকারী হইয়াছে। ঘিজেন্ত্রলালের এই নৃতন ছন্দ যেমন বাংলা” 
ছন্দে, অক্ষর ও বর্ণের অভেদ প্রতিষ্ঠা করিতে পারে নাই, তেমনই ইহাও প্রমাণ 
করিয়াছে যে, ছন্দ একট পৃথক বস্ত নয়) ব্যাকরণ বা ধ্বনিবিজ্ঞানই ছন্দো- 
মীমাংসার পক্ষে যথেষ্ট নয়--ছন্দমাত্রেই কবিতার ছন্দ, ইহা সর্বদা যনে রাখিতে 
হইবে; কবিতা রচনা-কালেও যেমন, ছন্দনুত্র-নিম্মীণ-কালেও তেমনই, তাহা! 
বিস্বত হইলে চলিবে ন|। 


চার মাত্রার ছ্মাত্রিক ছন্দ সম্বন্ধে আরও কিছু বলিয়া আমি এই প্রসঙ্গ শেষ 
করিব। চার মাত্রার বলিয়া--এই ছন্দের চলনে কোন বৈচিত্র্য বা জটিলতা 
নাই, কেবল এক হইতে তিন মাত্রার খণ্ড-পবর্ব, এবং পব্ব-সংখ্যার হ্রাস-বৃদ্ধিতে 
যাহা কিছু বৈচিত্র্য ঘটিয়া থাকে । কিন্তু তৎসত্বেও ইহার একট! বিশেষ সুবিধা 
এই যে--হুসন্ত, স্বরাস্ত ও যুক্তবর্ণের সমাবেশে, ইহার স্থির অনায়াসে সকল পর্দায় 
উঠিতে ও নামিতে পারে) পৃবেবতাহার উদাহরণ দিয়াছি। 


পর্ধভূমক ছন্দের সাধারণ রেওয়াজ ত্রেমাত্রিক--তার কারণ বোধ হয় এই যে, 
ত্রমাত্রিকই পয়ার হইতে অধিকতর বিলক্ষণ; হৈমাত্রিকে পর্বম্পন্দ থাকিলেও, 
পয়ারের সঙ্গে উহার একটা গৃঢ় সগোত্রতা আছে; তাই, আমাদের কবিরা 
ব্রৈমাত্রিকের স্বাদ-বদলের জগ্ভই, দ্বৈমাত্রিককে বেশ একটু রকম-ফেরের মত 
উপভোগ করেন। এই ছন্দের ছন্দভাগ সাধারণত -*(৪-+-8) ৮ মাত্রার হইয়া 
থাকে, এবং এই ৮ সর্বত্র ৪+৪ ন! হইয়! অনায়াসে ৬(৩+৩)+২ হইয়। থাকে » 
ক্রৈমান্রিক ছন্দভাগও এইক্ূপ ৬+২ হয়, তাহা আমর দেখিয়াছি। অতএব এই 
আটের মধ্যে তিন ও চার মাত্রার লুকাচুরি-খেলা সব সময়েই সম্ভব অর্থাৎ, এই 
গঠনের ছন্দভাগে 21560000108] ৬71861০0-এর বড়ই সুবিধা হয়। হ্ৈমাত্রিক 
ছন্দে, লয় ঠিক রাখিয়া, এই ৩+৩+২ এবং ৪+৪ কেমন মিলিয়া থাকে, 
তাহার দৃষ্টাস্ত-. 

ই।গো, এ কাদের দেশে 


বিদেশী নামিমু এসে-- 


তাহারে সুধানু হেসে 
যেমনি, 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৫৫ 


অমনি ক! না! বলি, 
ভরাট ছলগুলি, 
দতমুখে গেল চলি 
তরুণী, 
এই ধাটে বাধ মোর তরণী। (রবীন্দ্রনাথ) 


»-এখানে এই পুপ্রপদী কবিতাটির প্রথম দিককার ছন্দভাগ--৩+৩+২, কিন্ত 
শেষের দ্রকে ৪+৪ এর গঠন আছে । লয় হিসাবে ইহারা সর্ধক্প এক--প্রথম 
দিকে তাহ! মোট আটের মধ্যে মিলাইয়া আছে, শেষের দিকে চারের চাল স্পষ্ট 
হইয়! উঠিয়াছে মাত্র। এইরূপ গঠনের লয়ের কথা আমি পূর্বে, ব্রেমাত্রিক ও পয়ার 
উভয়বিধ ছন্দের প্রসঙ্গে, ব্যাখ্যা করিয়াছি । উপরে উদ্ধৃত কবিতাটিতে আর 
একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার আছে, গ্রথম দিকে স্পষ্ট চারের পর্ব না থাকায়--এবং 
ব্রৈমাত্রিকের তরঙ্গ-প্রয়াতও থাকায়, ছন্দ অপেক্ষাকৃত মন্দগতি হইয়াছে । কিন্তু 
শেষের দিকে, তাহা হৃম্বতর পর্ব-স্পন্দের সুযোগে ফ্রততর হইয়া ভাবকেও কেমন 
রূপ দিয়াছে! আট মাত্রার ছন্দভাগের এই ধৈমাত্রিক চাল যেন পদ ও পর্বের 
সমন্বয়-স্থল--ইহাতে ভ্রেমাত্রিক ৩+৩+২ ও ছ্ৈমাত্রিক ৪+৪ যেমন নিহিত 
আছে, তেমনই, পয়ারের আট মাত্রার পদও যেন ইহাকে পিছন হইতে ধরিয়া 
আছে; এজন্য ইহা খারা! ভাব অনুযায়ী সব রকমের লয় সৃষ্টি করা যায়। 


তথাপি, এইরূপ ছন্দভাগ এ তিন ঠাটেই সম্তব হইলেও, ঝেণিক বা পর্বম্পন্দ 
হিসাবে তাহা এক নয়। পর্বসভূমক ছন্দে ইহাতে দুইটির বেশি ঝেশাক পড়িবে না। 


হাগোএ কাছ দেরদেশে 
বিদে-শী না * মিন্ু-এসে 


_এই ছৈমাত্রিক লয় যেমন এখানেও রহিয়াছে, তেমনই ঝোঁক প্রতি চারের 
হিসাবে একটা করিয়াই আছে । কেবল 71১1)70108] ড৪7181০7-এর জন্ক একটু 
ওলট-পালট হইয়াছে, যথা-_ 

হা গো এ | কাদের দেশে, 


বিদেশী | নামিনু এসে-:। 


৫৬ ধলা! কবিতার ছন্দ 
কিন্তু শেষের দিকের--. 
ভরা-ঘট * ছল-ছলি 
নত-মুখে * গ্েল-চলি 
--গ্রভৃতির গঠনে ঝোঁক যেমন নিয়মিত, তেমনই, দুই মাত্রার ট্করাগুলি ছন্দের 
গতিকে তুরঙ-প্রয়াত করিয়া তুলিয়াছে। আট মাত্রার পয়াবের পদে, ঝৌক 
যেমন ভিন্ন প্রকৃতির--তেমনই তাহার নিয়মও স্বতন্ত্র; যথা 
মনে পড়ে বরিধার | বৃন্দাবন অভিসার ( রীন্ধনাথ ) 
কিংবা 
হ্যামল তমাল তগ্প | নীল যযুনার জন (এ) 
এখানে, আগ্থ ঝৌক, যুক্তবর্ণের জন পূর্ববাক্ষরের স্বরসংকোচ, এবং হসস্ত-শেষ 
অক্ষরের স্বরপ্রসারণ প্রভৃতির ফলে, ছন্দের তরঙ্গ সম্পূর্ণ অগ্রূপ, যেমন__ 
মনে পড়ে বরিযার | বৃঙ্দাবন অভিসার 
এবং-- 
গ্াামল তমাল, তল. | নীল যমুনার জ'ল, 
অথবা, আরও টানিয়া-_ 
্ঠাম-ল, ও মাল, তল, | নীল, যমুনার জ-ল,। 
সর্বশেষে, আমি এই চার মাত্রার পর্ধন্ৃমক ছন্দের একটা স্থবিধার কথা 
বলিব। এই ছদ্দেই, বাংলায় সংস্কতের মত দীর্ঘতম চরণ গঠন করা যায়; শুধু 
ভাহাই নয়, সংস্কৃত মাত্রাবৃত্তের তরঙ্গায়িত ছন্দে এক একটি বৃহত্তর পদও যেমন 
পূর্ববর্তী পদ্দের অনুধাবন করিয়া অপূর্ব স্থর-গাস্ভী্য সি করে, তেমনই, এই 


ছন্দেও মেইযপ দীর্ঘচ্ছন্দ সুর-তরঙ্গের অবকাশ আছে, যথা-- 
মুখরিত দিগ দশ * চকিত জগক্জ্ন | পবন চলিত মৃদু "মনে (অজ্ঞাত) 
পতন অভুদয় * বন্ধুর গম্থা | যুগ-যুগ ধাবিত *যাত্রী (রবীন্রনাথ ) 
যেমন, তেমনই-- 
ডুষবে গাহীড় বন * ডুবে যাবে চর়াচর | ধরণীর উম্মাদ * নৃতো, 


অদূরে গুহার মুখে * সিংহের গর্জন ] শিহর তুলিবে তব * চিত্তে। 
( “ঘাসের ফুল' ) 


পঞ্চম অধ্যায় 


ছড়ার ছন্দ; সীধুভাষা ও কথ্যভাষার উচ্চারণগত ধ্বনি-ভেদ , ন্বরধ্যনি ও বাঞ্রনধ্বনি--কথ্যভাঁষ। 
বাঞ্জনবহল বা! হদস্ত-প্রধান ; অক্ষর-মাত্র। থ পর্বচ্ছেদ ; পর্বের মধাস্থ ও অস্তস্থ হসন্তবর্ণের প্রভাব, 
ও ভন্জন্ত আছি অক্ষরে প্রবল বৌু-ন্বর-বিক্ষোরণ ও বাগ্রনের ঠোকাঠুকি ; এ ছন্দ অক্ষয়মাস্্রিক 
হইলেও মাত্রাগুপবঙ্ষিত--এক প্রকার 'অক্ষর (১11301)-মাতরিক পর্বতভূমক' ১ বাংলা কবিতায় এই 
ছনের প্রনার-- রবীন্দ্রনাথ ও সতোক্রনাথ; এ ছন্দের আদি-রূপ। প্রতি পর্বে হমন্তু-বর্ণের সংখা! । 
এ ছন্দের বৈচিত্রা--অধিক নয় কেন, ইহাতে 11)0617,6010- এর বাবহার , রবীন্দ্রনাথের মতে 
এ ছন প্েমাত্রিক-_কি অর্থে? 


এইবার আমি ছড়ার ছন্দ বা কথ্যবাংলার ছন্দ সম্বন্ধে যতদূর সম্ভব সংক্ষেপে 
কিছু আলোচনা করিব। সাধুভাষার ছন্দ হইতে যখন এই ছন্দে আসি, তখন 
ভাষার উচ্চারণরীতিগত প্রভেদ খুব স্পষ্ট হইয়া উঠে। আমরা যে-ভাষায় সাহিত্য 
রচনা করি, অথবা--করিতাম (কারণ, এখন উভয় ভাষাতেই তাহা করা 
হইতেছে), তাহার উচ্চারণে স্বর-ধর্নির প্রাধান্তের কথা পূর্বে বলিয়াছি। 
্বরযুক্ত না হইলে অক্ষর বা 5১11919 হইতে পারে না, ইহা সত্য, কিন্তু সাধুভাষার 
যে ধ্বনিপ্রকূতি, তাহাতে শ্বরের মধ্যাদা যতখানি বিদ্যমান, কথ্য বাংলায় তাহা 
নাই। ওখানে ব্যঞজনধ্বনি শ্বরের যে শাসন মানে, এখানে শ্বরধ্বনি সেইরূপ 
বাঞনের শান মানে; ওথানে যাহা ব্যঞ্নাকষঢ শ্বর, এখানে তাহা হ্বরারূড বাঞজন। 
ওখানে মাত্রার হিনাবে যুক্তাক্ষরের যে-কারণে যে-ওজন আছে, এখানে তাহা 
নাই) মাত্রার এককপ হিসাব এখানেও আছে, কিন্তু সে হিসাবে শ্বর-সষ্কোচন বা 
বা গ্রমারণের গ্রশ্ন নাই-_মধ্যস্থ বা অন্তস্থ বর্ণে হ্বরের অভাবে, শবের আছ্য-অক্ষয়ে 
ষেটস্কার উৎপন্ন হয়, তাহাকেই সম্পূর্ণ করিবার জঙ্ক যে কয়টি ধ্বনিস্থানের 
আবশ্ঠক, তাহারই একটা হিসাব আছে। বাংলা উচ্চারণে সর্ধস্জ শবের বা 
বাক্যাংশের আদিতে যে ঝেণিক পড়ে-যে ঝোক পর্বকূমক এবং পদভূমক ছন্দেও 
ভিন্ন প্রকারে কাজ্জে লাগে, সেই ঝেশোক এই ছড়ার ছন্দে--ভাষ। ব্যপ্ননবহল বা 
হসস্তগ্রধাল বলিয়া--একটু স্বভ্ত ক্রি়া করিয়া থাকে । কথাবাংলার বাক্য ছন্দিত 
হইতে গেলেই--ওই ঝৌকেরই বিশিষ্ট শক্তির গুণে, চারিটি ধ্বনিস্থান লইয়া এক 
একটি পর্ব গড়িয়। উঠে; এই চারের রহমত বাংল! বাক্‌-প্রকৃতিরই আদি রহন্ত, 
ভাই কথ্য বাংলায় তাহা এমন করিয়া আত্মপ্রকাশ করে। আমি শব্ের আগ্ 


৫৮ ধলা কবিতার ছন্দ 


অক্ষরে যে টস্কার উৎপন্ন হওয়ার কথা বলিয়াছি, এবং তাহার যে কারণ নির্দেশ 
করিয়াছি-_সেই বাংলা উচ্চারণ-রীতি-_সাধুভাষার ছন্দেও আছে; কিন্তু এই 
ছড়ার ছন্দে সেই ঝেণক যে উপায়ে এ ছন্দকে রূপ দেয়, তাহা থে এ মধ্য বা অস্ত 
ইসমত বর্ণের কারণে, ভাহাতে সন্দেহ নাই । অতএব এই ছন্দের সাধারণ রূপটির 
প্রধান উপাদান ছুইটি--(১) ইহার ধ্বনিস্থানের সংখ্যা সর্বদাই চার, 
(২) আন্ত বর্ণের ঝৌোকটিকে সমৃদ্ধ করিবার জন্ত ধ্বনিস্থানের উপযুক্ত অবকাশে 
ইসস্তের সন্গিবেশ। একটা সাধারণ দৃষ্টান্ত লওয়! যাক, যথা-_ 


বিষ্টি পড়ে | টাপুর-টুপুর | নদী এল | বান 


-নিদেয় এল বান নয়। এখানে প্রত্যেক অক্ষর ৰা স্বরাস্ত বর্ণ ই গণনীয়, এবং 
সেই গণনায় চারিটি করিয়া ধ্বনিস্থান পাওয়া যাইবে । তথাপি, তাহা চার মাত্রা 
নয়, কারণ এ অক্ষরগুলি আছ্য-অক্ষরের ঝেণিককে ধারণ করিয়া থাকে মানত; 
ধ্বনিগুলির ষে কাল-পরিমাণ তাহা পিশীকৃত হইয়া, ছন্দের তাল রক্ষা করে-_ 
অক্ষরের কোন গৌরব বা পৃথক মধ্যাদা রক্ষা করে না। এই ভাষায় যুক্তাঙ্গরের 
কোন বিশেষ মূল্য নাই--সকল বর্ণ ই মুক্ত, কেহ যুক্ত নয়? এখানে যুক্তবর্ণ কাধ্যত 
পরস্পর অযুক্ত থাকে, হসস্তই থাকে, এবং এ মধ্যস্থ হসম্ত আছ্-অক্ষরের ম্বরকে 
সঞ্চিত বা প্রসারিত করে না, তাহার 'ঝোক” বা উচ্চারণক্রিয়ার জোরকে 
বদ্ধিত করে মাত্র--ইহাকে ৪০০9০ বা স্বববৃদ্ধি, 86:93 বা ঠেস, বলা যাইতে 
পারে। সাধুভাষায় যুক্তাঙ্ষরের পূর্ব্ব অক্ষরে যেটুকু জোর বা শ্বরবৃদ্ধি ঘটে, তাহ 
এইরূপ “ঠেস হইতে স্বতন্ত্র, সে উচ্চারণে এইরূপ ঠক্কর বা উচট খাওয়া নাই, 
ভ্রুততাও নাই, গ্বরের একটু দীর্ঘত্ব অথবা গুরুত্ব আছে মাত্র। কিন্ত “বিষ্টি পড়ে'র 
বিষ.টি'তে-_যুক্তাক্ষর নয়--হসস্তই ধর্তব্য; তাহার ফলে, পূর্বব-অক্ষরে যাহ! ঘটে, 
তাহাকে আমি "ম্বর-বিস্ফোরণ বলিব, এবং ইহাতেও একরপ ব্যঞ্ন-সংঘাতই 
ঘটিয়৷ থাকে । সাধুভাষায় স্বরের প্রাধান্ত থাকায় 'বৃষ্টি' এই শব্দটির উচ্চারণ__ 
বুষটি (স্বর-প্রসারণ ) এবং বুষ+টি (ম্বর সক্কোচ )--এই ছই প্রকার হইতে 
পারে। কিস্তু এই ভাষার উচ্চারণে, “বিষ্টি'র “ঘ১__-পূর্ব্ব অক্ষবের হ্বর-বিষ্ফোরণের 
ফলে যেন ছিটকাইয়া উঠিয়া দুইদিকের ব্যঞ্জনধ্বনিকে সংঘট্রিত করিয়া তোলে, 


বাংল৷ ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৫৯ 


যাবি) সাধুভাষার উচ্চারণে ছুই ব্যঞ্জনের মধ্যে যে ফাকটুকু থাকে, 
এখানে তাহা থাকে না। সাধুভাষার এই উচ্চারণ-ধর্মই তাহাকে প্রারুত ভাষা 
হইতে এমন বিলক্ষণ করিয়াছে; এখানে যে ধ্বনি ভেক-প্রলম্ী, সেখানে তাহা 
গজেন্্রগামী; এখানে যাহা রীতিমত “ঠেস”, ওখানে তাহা মাত্রার একরূপ 'গুরুত্ব 
বাঁ দীর্ঘত্ব ; এবং, পর্ধড়ূমক ছন্দে পর্বের সন্্ীর্ণ অবকান্দেপূর্বাক্ষরের সেই গুরুত্বই, 
দ্রুততর গতির সুবিধা পাইয়া, একটু নাচিয়া উঠে মাত্র; কিন্তু সেখানেও ছুই 
ব্যপ্ননের মধ্যে একটু ফাক থাকে-দ্বরবিস্ফোরণের হ্থারা এমন সংঘটিত হইতে 
পারে না। 

কাদের কে গগন মন্ে'*' 

রক্ততিলক ললাটে পরাল ( রবীন্্রনাথ ) 
ইহাদের পর্ববগুলির লয় একই, এজন, 'কাদের' 'গগন” 'তিলক* প্রভৃতির আস্ম- 
অক্ষরের উচ্চারণে জোর যতখানি, “কঠে “রক্ত” প্রভৃতিতেও ততখানি হওয়াই 


সঙ্গত-_'ক ণঠে, মন্থে না হইয়া “কণ +ঠা, 'মন্+থে? হওয়াই আবশ্তুক | 
কথ্যভাষায় শ্বরধ্বনির এই লীলার অবকাশ না৷ থান্ঠায় ইহার অক্ষরের কোন 
মাত্রা-গুণ নাই-_-বাংল! সাধুভাষায় সেই গুণ যেটুকু ষে হিসাবে বিদ্যমান আছে, 
এখানে সেটুকুও নাই । তথাপি, একটা মাপ না থাকিলে ছন্দ হয় না) এখানে 
সেই মাপ কি হিসাবে আছে, তাহা বলিয়াছি। প্রত্যেক পর্বে শ্বর বা শ্বরাস্ত বর্ধের 
একটা নির্দিষ্ট সংখ্যা পাওয়া] যায় বলিয়া, এই ছন্দকে একপ্রকার “অক্ষরবৃত 
পর্ধভূমক-ছন্দ'--নাম দেওয়া ফাইতে পারে। 
ংলা কাব্যে এই ছন্দের প্রসার পূর্বে তেমন ছিল না, ভাহার একটি স্পষ্ট 
প্রমাণ এই যে--ছড়া, ত্রতকথা এবং অতি প্রাচীন প্রবচনের অনেক পংক্ি 
এই ছন্দে রচিত হইয়া থাকিলেও, যখন হইতে বাংলা ভাষার সাহিত্যিক কর্ষণ সুর 
হইয়াছে, এবং বোধ হয়, ভজ্জন্ত শি-সমাজে মুখের ভাষাতেও ঘখন সেই সংন্কৃতির 
প্রভাব পড়িতে স্থুর হইয়াছে, তখন হইতেই সকল পদ্য-রচনাতে পয়ারের ভঙ্গিই 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, দেখা যায়। আমি নিয়ে ছুই চারিটি প্রবচন উদ্ধত করিতেছি; 
এগুলি খুব শুদ্ধ সাধুভাযার রচনা নয়, তথাপি ইহাদের ছন্দও ছড়ার ছন্দ নয়। 
ইহা! হইতে মনে হয়, বাংল! ভাষার জাদিম প্রতি ও তাহার পদ্য-ছন্দ যেমনই 


৬০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


হউক-_সেই আদিমতাঁ অনেকদিনই ঘুচিয়াছে। মুখের বুলি যখনই রচনার 
দিকে নু'কিয়াছে, তখনই, উচ্চারণে ও ছন্দ সেই আদি ভঙ্গি পরিত্যক্ত হইয়াছে, 
যথা-- 


পরের সোনা ন! দিও কানে। 
প্রণ যাবে তোঁর হেঁচ্ক টানে॥ 
রং ক 
যত হাসি তত কানন! 
বলে গেছে রামশবণ। | 
রং ক রা 
মঙ্গলের উত্বা বুধে পা। 
যথা ইচ্ছা তথ। য1। 
৬ রং ঙঃ 
মণের অগোচর পাপ নেই। 
মার অগোচৰ বাপ নেই ॥ 
ূ র্‌ ধং সা 
যার শিল যার নোড়া। 
তারি ভাগ্ি দীতের গোডা। 
মং ৬ রঃ 
থাকতে দিল না ভাত কাপড় । 
মরলে করবে দানসাগর | 
চি খং রক 
দশে মিলি করি কাঞ্জ। 
হারি জিতি, নাহি লাজ | 
সা সং চে 
যত ছিল নাঁডা-বুনে। 
সব হ'ল কীর্তনে। 
রং রং ফা 
বিষাহ ভূতীয় পক্ষে । 
মে কেবল পিত্ত রক্ষে ॥ 
ধং রং ফঃ 
ভেতরে ছুচোর কেত্রুন 
বাইবে কৌচার পত্তন । 


উপরের প্রবচনগুলির পদ্য-ভঙ্গি স্পষ্ট পয়ারের, অর্থাৎ__মাত্রিক ; হ্সস্তের 
গোলমাল যেখানে যেটুকু আছে, তাহা রচনার দৌষ-_সে দোষ সেকালের সকল 
কবিদের রচনায় আছে। অতএব দেখ! যাইতেছে, ছড়ার ছন্দ চিরদিনই অতিশয় 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৬১ 


গ্রাম্য ও মেয়েলী রচনায় আপনা হইতেই আসিয়া পড়িত বটে, কিস্ত তাহা অতিশ 
চল্তি প্রবচনের মধ্যেও গ্রাহথ হয় নাই। 

এই ছড়ার ছন্দকে ইদানীস্তন কালে, প্রথমে রবীন্দ্রনাথ, ও পরে সতোন্দ্রনাথ- 
প্রমুখ কবিগণ একটি বিশিষ্ট ছন্দধ্বনির গৌরবে উন্নীত করিয়া, তাহাকে বাংল! 
গীতিকবিভায় এক অভিনব সঙ্গীত-স্থা্টির কাজে লাগাইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ তাহার 
অপাধারণ গীতি-প্রতিভার বলে, কেবল কাব্যরস-হথ্টির সৌন্দর্যে ইহাকে ফেভাবে' 
মণ্ডিত করিয়াছেন, তাহাতে ইহার ধ্বনিপ্রকৃতির গাণিতিক হিসাব বা অক্ষর- 
বিন্তাসের লুক্্ম পারিপাট্যের বালাই নাই; কেবল পর্বসংখ্যার হ্রাস-বৃদ্ধি, বিবিধ 
চরণ-গঠন, এবং শম্বযোজনার যাছুমন্ত্রে, তিনি এই ছন্দকে কাব্যের কৌলীন্ত দান 
করিয়াছেন। পরবর্তী কবিগণেব মধ্যে সত্যেন্দ্রনাথ এই ছন্দের ষখপরোনান্তি 
কর্ষণ করিয়া, ইহার বিশিষ্ট ধ্বনি হইতেই নানা ভঙ্গির উত্তাবন করিয়াছিলেন। 
আমি প্রথমে এ ছন্দের আদি রূপের কথাই বলিব। 


বিষ পড়ে | টাপুর টুপুর | নদী এল | বান 
অথবা, 


কুষকলি | আমি তারেই | বলি, 


কালো তারে | বলে গায়ের | লোক (রবীন্দ্রনাথ ) 


--ইহাই এ ছন্দের আদি রূপ--গ্রতি পর্ধে চারিটি স্বরাস্ত বর্ণ বা অক্ষর, এবং 
প্রতি পর্যের আগ্ঘ-অক্ষরে একটি করিয়া ঝোক। এই ঝোকের কথা আগে 
বলিয়াছি। বার বার পড়িলেই বোঝা যাইবে-_-এই ঝেকের জন্য, এ আস্ম- 
অক্ষরের সঙ্গে একটি হসন্ত-বর্ণ থাক আবশ্যক যেমন, “বিষ.-টি পড়ে?, কষ -ণ-কলি”) 
কিন্তু “টাপুর টুপুর'-এ আদ্ঠ অক্ষরের পরেই হস্ত নাই--প্রথম শব্দটির অস্তে আছে, 
এবং তাহাতেই ওই ঝেোকের পুষ্টিসাধন হইয়াছে। ইহাঁও দেখা যাইতেছে ষে। 
এই পর্বের শেষের হৃসম্ত কোন কাজই করিতেছে না--না থাকিলেও ক্ষতি ছিল 
ন1। বাকি অপর পর্বগুলিতে, এইকপ স্থানে--আদিতে বা অস্তে--হ্সম্তবর্ণ নাই । 
তাহার ফলে, ঝৌকগুলি স্বচ্ছন্দ বা! হ্ব(ভাবিক না হইয়া! একটু অস্বাভাবিক হইয়া 
'উঠে। অবশ, যদি শব্দের উপরে 21096071681] ঝেোক বা 10007178815 থাকে, 


৬২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


তাহা হইলে হ্সন্তের এইবপ পৃষ্ঠপোষকতার প্রয়োজন হয় নাঁধেমন “কালো 
তারে'--এখানে 'কালো'র উপরে অর্থের জোর থাকায় হৃসস্তের অভাব ধরা পড়ে 
না। তেমনই-_ 

আমি নাবব | মহাকাব্য 


£ 
সংরচনে, 


ধর 


ছিল মনে-- 
ঠা ঠ 
ঠেকল কখন | তোমার কাকণ 


কিন্কিণীতে_-( রবীন্দ্রনাথ ) 

--এখানে সব কয়টি পর্বেই--হয় হ্সস্ত, নয় অর্থঘটিত জোরের দ্বারা-আছ্য 
অক্ষরের ঝোক বজায় আছে) কেবল “ছিল মনের “ছি” অতিশয় দূর্বল হইয়া 
পড়িয়াছে, কারণ ইহাতে কোনটাই নাই । “ছিল মনে? য্গি “ছিলেন মনে? হইতে 
পারিত, তবে এই দৌষ ঘটিত না, কারণ, হসন্তটি আস্ত-অক্ষরে যুক্ত না! থাকিয়া যদি 
শবের শেষেও থাকে, তাহা হইলেও ঝেোকটির বলহানি হয় না। এখানেও লক্ষ্য 
করা যাইবে যে পর্ষের অস্তস্থিত হসস্তের কোন পৃথক মূল্য নাই। 

অতঃপর প্রশ্ন উঠিতে পারে--ছড়াব ছন্দের এই ঘে পর্ব, উহাতে কয়টি হসন্ত- 
বর্ণ স্থান পাইতে পারে? কারণ, আমরা দেখিয়াছি উপযুক্ত স্থানে একটি হৃসন্ত 
থাকিলেই এ ছনোর ঝোকঘটিত প্রয়োজন সম্পূর্ণ হয়, এবং ঝৌকযুক্ত আছ্যবর্ণ ও 
তিনটি স্বরাস্ত বর্ণের দ্বারা ইহার পর্ববগত ধ্বনিপরিমাণও পূরণ হইয়া থাকে । ইহাও 
দেখা গিয়াছে ধে, পর্বাস্তিক ইসন্ত বর্ণে ইহার ধ্বনি-পরিমাণ ক্ষু্ন বা পূর্ণ হয় না। 
তবে কি চারিটি ধ্বনিস্থানেই অক্ষরের সঙ্গে হসম্ত-বর্ণ থাকিলে ক্ষতি নাই? তাহা 
নহে। আগ্ঘ-ঝৌকের জোরে হসস্তবর্ণের ধ্বনি যতই অবলুধ্ঠ হউক, উহার সংখ্যার বৃদ্ধি 
হইলে পর্ববমধ্যে একটা ভার-সঞ্চার হয়--দেখা যায় যে, একই পর্ধের অতিরিক্ত, 
হসম্তবর্ণ হুইটির বেশি হইলে ছন্বপীড়া ঘটে, অথচ ষথাস্থানে একটি থাকিলেও কাজ 
চলিয়! যায়। অতএব বলা যাইতে পারে, এই ছন্দের পর্ববগত ধ্বনি-পরিমাণের 
একটা স্থিতিস্থাপকতা৷ আছে, এবং তাহারও একটা সীমা আছে । চারিটি হ্বরাস্ত বর, 
এবং আস্ত-অক্ষরের ঝৌকের জন্ত একটি হস্ত বর্ণ-_ইহাই ইহার নানতম হিসাব 


লা! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৬৩ 


হইলেও, আর একটি মাত্র হসম্ত বর্ণকে সে হেলায় বহন করিতে পারে । তিনটিতে 
ছন্দ পীড়িত হয়__তখন সেই তিনটির ছুইটিকে একটি শ্বরাস্তের ওজন দিয়! পর্বব- 
রচনা করিলে, ভারসাম্য কতকটা রক্ষা! হইয়া থাকে ? যথা) 


আয আয় সই * জল আদিগে * চল্‌. (ইন্দিরা) 

--ইহার প্রথম পর্বটিতে তিনটি মাত্র অক্ষর (85119)19 ) ও তিনটি হসস্ত বর্ণ 
আছে? কিন্তু তাহাতেই পর্যের ধ্বনি-পরিমাণ বজায় আছে; কারণ, এ তিনটি 
হসস্তের ছুইটিতে একটি অক্ষরের কাজ করিতেছে । কিন্তু ইহার হবার প্রমাণ হয় 
ন| যে, ( কোন এক ছন্দ-পণ্ডিত যেমন বলিয়াছেন ) এই ছড়ার ছন্দে মাপের কোন 
নির্দিষ্ট হিসাব নাই । বরং, ইহাই বলা যাইতে পারে যে, এই ছন্দের মাপ অতিশয় 
সহজ ও সনির্দি্__হসন্তবর্ণের জন্ত সে মাপের কিছুই ব্যতিক্রম হয় না; কেবল 
ইহাই মনে রাখিতে হইবে যে, একটিও হসস্তবর্ণ ন! থাকিলে পর্বটি পু হইয়া থাকে, 
এবং দুইয়ের বেশি হইলে ছন্দ টলিতে থাকে | আমি আরও কুক্ হিসাবের মধ্যে 
যাইব না-_বিশেষ জানিবার জগ্ঠ, নতোত্রনাথের ছন্দ-সরশ্বতী” প্রবন্ধটি পাঠ 
করিতে বলি। 

এই ছন্দের সাধারণ রূপ ষাহা, তাহাতে অধিক বৈচিত্র নাই--পর্বের সংখ্যা 
কম বা বেশির জন্য, এবং নানা আকারের খণ্ডপর্বযোগে, যাহা কিছু বৈচিত্র্য ঘটে? 
দিন্নে তাহার কয়েকটি উদাহরণ দিলাম--. 

(১) চারিটি পর্ব আছে, খগ্ুপর্ব নাই-- 


এই যে ছিল * সেনার আলো! * ছড়িয়ে হেথা « ইতস্তততঃ 
আপনি-খোলা * কন্লা-কোয়ার * কমলা-ফুলি * রোয়ার মত।  (সত্শ্রনাথ ) 


(২) চার পর্ব ও এক খণ্ডপর্ব-__বৃহত্বম চরণ। (খগুপর্ব এক হইতে তিন অক্ষরের 
হইতে পারে, তাহাতে এই চার পর্ধের চরণই একটু ছোট-বড় হইয়। থাকে । )৫- 


ওখানে ঠাই | নাই প্রভু আর | এই এশিয়ার | দাড়াও সরে' | এমে-_ 
বুদ্ধ-জনক | -কবীর-নানক | -পিমাই-নিতাই | -শুক-দনকের | দেশে । ( সতোম্ত্রনাথ ) 


(৩) ভিনটি পর্ব--খগুপর্ব নাই 


অযুত ঢেউয়ের | তণ্তনিশাস | স্ুপ্তিহারা। 
ফির্তেছিল | হাওয়ার ছার] | -মূর্তি পারা । ( সতোশ্্রনাধ) 


৬৪ ধলা কবিতার ছন্দ 


(৪) [75709707860 বাদে) মূল চরণে তিনটি পর্ব ও একটি দুই অক্ষরের, 
খণ্ডপর্ব-- 
ওরে বিহান হ'ল * জাগে! রে ভাই * ডাকে পর * ম্পর়ে (র্বীন্রনাথ ) 
(৫) তিনটি পর্ব ও একটি ৩ অক্ষবের খগ্ুপর্ব-. 
র্ণ শরে * পূর্ণ একি * গন্ধরাজের * তৃণখানি ! ( সতো্্রনাথ ) 
(৬) তিনটি পর্ব ও একটি ১ অক্ষরের খণ্ডপর্ব-- 
এস তুমি * যুণির বনে * দুকুল বুলা বে (এ) 
চে ঙং মা 


অশমেধের * শ্রাবণ দেখে * বন্ধু কোধা * যাও (8) 
(৭) দুইটি পর্ব ও একটি খণ্তপর্ব্ব-_- 


শীমার শিসে | সুরের স্তবক | হেন, 
প্রাণ ছিল যার | গানের উচ্ভান | -ভরা 
কণ্ঠ চাহার | হঠাৎ শীরব | কেন, 
শিউলি-বীথির | শেষ বুঝি ফুল | "ঝরা । (&) 


(৮) একটি পর্ব ও একটি ৩ অক্ষরের খণ্ডপর্বব) তিন অক্ষর হইলেও ছুই স্থানে ছুই 
রকমের গঠন লক্ষণীয়।-- 


তৌর চুমোতে * হয় যে লাল। 


থোকাধুকীর * হাত পাগাল। (নতেক্রনাথ) 


ঙয ১ সং 
কিশোর কিশ * লয় পরে 
তৌমার পরশ * সঞ্চরে (এ) 
উপরে ছড়ার ছন্দের কয়েকটি সাধারণ দৃষ্াস্ত দিলাম, ইহাতে সেই পুরানো 
ছড়ার-- 
আয় বৃষ্টি * হে-_নে। 
ছাগল দেবে * মে-_নে। 
--পেই ছণদটি নান। আকারের চরণে-_ 


সবুজ পরী টল্ল না। 
তোমার ভয়ে ভূল্ল না| (সতোন্রনাথ ) 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৬৫ 


হইতে দীর্ঘতম চন্পণে ও বিচিত্র খণ্ডপর্বে লীলাহ়িত হইয়া উঠিয়াছে। 
তথাপি, আদি ছড়ার ছন্দের এই ছণীদ, ধ্বনি-বৈচিত্রে পয়ার বা পর্বভূমকের মত 
সম্পদশালী নয়। সত্যেন্্রনাথ হসস্তের কৌশলে যে মাত্রাবৃত্তের উদ্ভাবন! করিয়া- 
ছিলেন, তাহা এই ভাঁষার এই ছন্দই নহে; এবং ইহার চার অক্ষরের পর্ধকে 
দুইয়ে বা তিনে ভাঙিষ়া তিনি যেটুকু বৈচিত্র্য সম্পাদন করিয়াছিলেন, তাহাও 
অতিরিক্ত কৌশলসাপেক্ষ,_ইহা! মনে রাখিলে, এ ছন্দের এই একঘেয়ে চারের 
চালই যে উহার সেই বৈচিত্রযহীনতার কারণ এবং এই ভাষার স্বরধ্বনির দৈন্তই যে, 
এত কৌশলসন্বেও, ইহার সঙ্গীত-গুণকে গ্রাম্য-ছড়ার অধিক উর্ধে উন্নত হইতে 
দেয় নাই, তাহা স্পষ্ট বুঝিতে পার! যায়। আমাদের কঠের হ্বভাবে যে আগ্ত-কঝৌক 
অলঙ্ঘনীয়, তাহার জন্তই এই ছন্দেও, ৪০০9৮ বা গ্বরবৃদ্ধির স্থান-পরিবর্তনের দ্বারা, 
খাঁটি &৩০৩০-যূলক ছন্দের রূপ-বৈচিত্র্য আমদানি করা সম্ভব হয় নাই) সত্যেন 
নাথের ২০০০৪ [,00112%8:-এর অস্থকরণ তাহার সাক্ষ্য দিতেছে । এই প্রসঙ্গে 
আর একটি বিষয়ের উল্লেখ করিব। বাংলার এই আস্ঘ-ঝৌককে হঠাইয়া একটু 
মাঝখানের দিকে আনিবার একমাত্র উপায়_-চরণের আরমে, তাহার বাহিরে, 
কিছু ছন্দাতিরিক্ত অক্ষর বসাইয়া দেওয়া, যেমন--_ 


( এল) উতলা হাওয়া (ফুল ) পুলক নিয়ে 


(ক্ষীর) সাগর জলে (আলো) ঝলক দিয়ে | ( সতোল্্রনাথ ) 
--ইহার প্রত্যেক পংক্তিতে আসল পর্ব আছে ছুইটি--বন্ধনীর মধ্যে যাহ! 
আছে,তাহা ছন্দাতিরিক্ত (7509202960)। তথাপি এখানে ওই 709:009670- 
সহ প্রত্যেক চরণ ছুইটি ধ্বনিভাগে ভাগ হইয়াছে; এবং এ নু ১0৫09%1০-এর 
জন্যই ঝোঁক আদিতে না পড়িয়া! মধ্যস্থানে পড়িয়াছে। 
ছড়ার ছন্দেও এইকপ হয়, যথা-_ 
( কোথাকার ) ঢেউ লেগেছে 


(আজি ) গগন পরে, 


( ধোরাধার ) মোত ভেঙেছে 
মেঘের ধরে। ( সতোশ্রনাথ ), 


৬৬ বাংল! কবিতার ছন্দ 


কিংবা-- 
(তুলে) ঢেউ গুপ্তগাথার ] কু ধোবে, 


(মধুবিষ ) সিশিয়ে বিধি | গঁড়লে ওরে। 
(জানে ও) ল ফোটাতে, 
(জানে ও ) তুল ছোটাতে, 
(পারে ও) ফুল ফোটাতে | প্রাণের তারে। গমক হেনে। (সতেম্ত্রনাধ ) 


ছন্দাতিরিক্ত অংশগুলিকে বদ্ধনীর মধ্যে রাখিগাছি--ওই অক্ষরগুলি যেন কোন 
রকমে পার হইয়া) আসল পর্বের আছ্য অক্ষরে ধাক্কা দিতে হয়। এখানেও 
একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার আছে, তাহা! এই যে, এ ছন্দাতিরিক্ত অংশেরও 
একট! মাপ আছে; এল, ফুল, ক্ষীণ, আলো-_সাধুভাষার প্রকৃতি অন্থুসারে 
(কবিতাটির ছন্দ--পাঁচ মাত্রার পর্বভূমক ) যেমন ছুই মানার, তেমনই, 
“কোথাকার”, 'আঙ্জি এ এবং “ধোয়াধার'-ও কথ্যভাষার প্রকৃতি অন্তসারে 
প্রত্যেকটিই তিন অক্ষরের, ইহাতে হসস্তের হিসাব নাই। কিন্তু মাঝের ছোট 
ংক্িগুলিতেই 70:07980-এর ক্রিয়া স্পষ্ট প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছে। 


“জানে ও প্‌ ফোটাতে?--যেন একটি সাত অক্ষরেব (951185) টানা একই 


পর্ব ঝৌকটি তাহার মধ্যস্থলে--ঠিক চতুর্থ স্থানে (৩--১--৩) পড়িয়াছে। 
এজন্য 092:391-এর অক্ষর সংখ্যার সঙ্গে মূল পর্বের অক্ষর-সংখ্যার একটা 
যোগ আছে দেখ। যায়--ন1 থাকিলে ছন্দটি ভালরূপ বাজিবে না। এমনই করিয়! 
[509229০-এর সাহায্যে আগ্য-ঝেোককে লঙ্ঘন করিয়া পর্বের মধ্যস্থানে 
ঝৌক দেওয়! যায়--আত্ভ-ঝোক এখানে গৌণ হইয়া! থাকে । বাংলা শবের 
আস্ত-ঝৌোককে আর কোন উপায়ে, এই সকল ছন্দে, হটাইয়া লওয়া যায় ন!। 
রবীন্দ্রনাথ, এই ছডার ছন্দের পর্বচ্ছেদ চার না ধরিয়া, তাহাকে যে তিনের 
ঘরানা বলিয়াছেন, নে সম্বন্ধেও কিছু বলা আবস্ঠক। ওই ঝোককে যদি ছুই 
মাতার ওজন দেওয়া যায়, এবং প্রতি পর্বের চারকে ছুই ভাগ করিয়া প্রতি ভাগে 
একটি পৃথক ঝৌকের ব্যবস্থা করা যায়, তাহা হইলে রবীন্দ্রনাথের এ মত ঠিকই। 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৬৭ 


কিন্তু সত্যেন্ত্রনাথ যেমন সেই ছীদ রক্ষা করিয়াই কবিতা রচনা করিয়াছেন--চারের 
পর্বকে দুইয়ে ভাঙ্গিয়াছেন, এবং প্রত্যেকটিতে পৃথক ঝোকের উপায় করিয়াছেন, 
যেমন-_ 

ছুিম * তোমার-_শৌর্যের * বরে। 

পর্বত , ধাড়ায [ পর্বের * ভরে, 
--তেমনই, এইরূপ কৌশল না করিলে ছড়ার ছন্দের পক্ষে এই চলন ও এই স্তর 
স্বাভাবিক নম্ব । “বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর'কে-_ 

বিষ্টি * পড়ে টাপুর * টুপুর 

এইব্প করিয়া পড়িলে, তাহা স্বাভাবিক হয় না--ওইরূপ সুরে পড়া নিস্বমও নয়। 
এখানে উহ! স্পষ্টই চারের চাল, এবং আগ্য অক্ষরে একট ঝোকই আছে। বরং) 


ইহাকে এইরূপ ত্ৈমাব্রিক-হিসাবে গণনা না করিয়া, অনায়াসে ধৈমাত্রিকের হিসাবে 
লওয়া যায়--এ চার আসলে দুইয়েরই গুণিতক, যথা 


কষ-কলি * আমি-ভারেই * বলি 
০ ঞঃ চে 
(যারা) নিতা-কেবল * ধেনু-চরায় * বংশী-বটের * তলে (রবীন্দরনাধ) 

-এ ছন্দে সর্ধন্মর এ চারকে ছুইয়ের ভাগে ভাগ হইতে দেখা যায়? কেবল, এ 
আছ্ত-অক্ষরের ঝোকের অন্ত প্রতি পর্ষের প্রথম খণ্ডে এমন একটা তিনের আমেজ 
থাকে যে, হঠাৎ পর্বগুলিকে পর্বভূমকের পীচ মান্ত্রার বলিয়া ধাধা লাগে। কিন্ত 
এ স্ুলও চোখের ভূল__যেখানে ধ্রনিস্থান হৃসম্তসমেত পাচটা, এবং আছ্য অক্ষরের 
পরে হ্সস্ত বা যুক্ত বর্ণ থাকে সেইখানেই এইরূপ মনে হয় কিন্কু কান ঠিক 
থাকিলে, এ ঝোক এবং তজ্জনিত লয়ের পার্থক্য ধর! পড়িবেই। কারণ, 
পর্ধবূমক ছন্দে শ্বরধবনিগুলি যেমন সজাগ, তেমনই, পর্বের মাক্রা-গণিত কালের 
পরিমাণও বেশি! 


যষ্ঠ অধ্যায় 


আধুনিক বাংলাহছমের একটি নৃতন রূপ-_সতোন্দ্রনাথের “হসন্ত-প্রাণ মাত্রাবৃত্ত ; উপসংহীর_ 
বাংল। ছন্দের সংক্ষিপ্ত পরিচয় , বাঁংলাহদ। ও "132: 200 1369/-তত্ব | 
ছড়ার ছদদ সম্বন্ধে পূর্বের অধিক বলা নিশ্রয়োজন। তথাপি এই প্রসঙ্গে 
সত্যেক্সনাথের “হসন্ত-প্রাণ মাত্রাবৃত্ত' সম্বদ্ধে কিছু বলা আবহ্বক মনে করি। 
সত্যেন্্রনাথ এই হসস্তযুক্ত অক্ষরকেই (যথা--তুম্‌: দেবু, সরু, নার্‌ ) গুক, এবং 
সকল শ্বরাস্ত বর্ণকে ( ষথা-_তা, কে, কি, প, স) লঘু ধরিয়া বাংল কবিতায়, 
সংস্কৃতের অম্থকরণে, মাত্রাবৃত্ত ছন্দ রচনা করিতে চাহিয়াছিলেন। উহা ছড়ার 
ছন্দ নয় বটে; তথাপি, কথ্য বাংলা-ভাষার উচ্চারণ বজায় রাখিয়াই--আমাদের 
কণ্ঠের হসন্তপ্রবণত্তাকেই কাজে লাগাইয়া, তিনি এক নৃতন ছন্দধ্বনি উদ্ভাবন 
করিয়াছিলেন। ইহার ফলে, বাংলা কবিতায় যে অভিনব ধ্বনিবৈচিত্র্য ঘটিয়াছে, 
তাহা অতিশয় শ্রুতিহ্খকর এবং শিল্পহিসাবে উপভোগ্যও বটে; কিন্ধু সে ছন্দ 
কৃত্রিম, তাহাতে খাটি কবিতা! অপেক্ষা “চিত্রকাব্য' রচনাই সম্ভব । কারণ, বাংলা 
বাক্যের উচ্চারণে, আগ্ঘ-ঝৌককে কোন ক্রমেই আর কোথাও সরাইয়া লওয়া যায় 
না) এজন্য গুরু-লথু_শ্বরসমিবেশকালে, সেই ঝোককে লঙ্ঘন করিয়া- ছন্দের 
আবশ্বকম্ত, যে কোন স্থানে শ্বর-বৃদ্ধির ব্যবস্থা করিলে, তাহাতে ছন্দের কারুকল! 
বা কৃত্রিম ধ্বনিচাতুর্ধ্যই প্রধান হইয়া উঠে._কাব্যপ্রেরণার আত্তরিকতা ক্ষুপ্ন হয়। 
তথাপি সত্যেন্্রনাথ, বাঙালী কবির একটা বহুকালের আকাঙ্ষা কতকটা সহজ 
উপায়ে মিটাইতে চাহিয়াছিলেন; প্রাচীন বাঙালী কবিদের সংস্কৃত-ছন্দে বাংলা 
কবিতা-রচনার কথা ছাড়িয়া দিলেও, আধুনিক কাল পর্য্যন্ত এই আকাঙ্ঞা ষে 
প্রবল ছিল, তাহার প্রমাণ 
চরণ অরুণবর্ণে লক্জিছে রক্তপদ্মে, 
কূণিত কখনে। তাহে দ্বণসঞ্জীর মু । (বলদেব পালিত ) 
রি ক ধা 
তথাপি তাহে হইয়া অতৃপ্ত 
নিশীধিনী-কান্ত নিতান্ত ধৃই 


সরোবরে শুভ্র কর প্রসারি 
জাগাইছে প্র কুমুদ্ধতীরে। (৬) 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৬৯ 


-দীর্ঘস্করকে ও যুক্তাক্ষরের পূর্বববর্ণকে গুরু" করিয়া পড়িলে বাংলায় এপ ছন 
যে কিরপ হাশ্যকর হয়, তাহা বুঝিতে বিলম্ব হইবে না। কিন্তু তথাপি আমাদের 
কবিগণ নিরম্ত হন নাই; সত্যেন্দ্রনাথ, বাঙালী কবিগণের সেই পুরাতন পিপাসা-- 
দুধের সাধ ঘোলে মিটাইবার মতই-_মিটাইফ্াছেন। ভিনি দীর্ঘ-হত্ের এইবপ 
হীশ্তকর প্রমাদ না ঘটাইয়া হসস্তবর্ণের সন্নিবেশ-কৌশলে, একরপ গুকু-লঘু 
মাত্রাভেদ ঠিক করিয়া লইয়াছেন, কিন্তু তাহাতেও, সংস্কৃত ছন্দের পদভাগ না 
মানিলে, এবং হসম্তপূর্ধব শ্বরগুলিকে একটু সাবধানে উচ্চারণ না করিলে। ছন্দ 
বঙ্জায় রাখা যায় না-_বাংলা স্বরে ও সরে পড়িলে তাহা ব্যর্থ হইয়া যায়; যথা-- 


ভরপুর অঞ্রর--বেদনাভায়াতুর | মৌন কোন সুর--যাজায় মন (সত ্রনাথ) 


ইহার পদভাগ যেমন বাংলা নয়, তেমনই সর্বজ হসস্তের পূর্ববর্ণে শ্বর-বৃদ্ধিও 
স্বাভাবিক হয় না,-_“ভারাতৃর'-এর 'তুর”কে কিছুতেই দীর্ঘ করা যায় না। 
কিন্ত-- 


চপল পায় * কেবল ধাই 
কেবল গাই * পরীর গান। 
পুলক মোর * সকল গায়, 
বিভোল মোর * সকল প্রাণ । ( সতোন্রনাথ ) 


_এই পাচ মাত্রার ছনে, হসস্তের সংখ্যা ও স্থানির্দেশ নিয়মিত হওয়ায়, এমন 
একটি স্থর বাজিয়াছে, যাহা সাধারণ পর্ধতূমকে নাই । তথাপি কবির অভিপ্রায় 
সম্পূর্ণ সিদ্ধ হয় নাই$ তিনি এখানে প্রত্যেক পর্কের পাঁচ মাত্রাকে তিনটি অক্ষর 
ধরিয়া, এইরূপ গুরু-লঘু বিস্তান করিতে চাহিয়াছেন-_চপল্‌ পায়? অর্থাৎ, প্রথমটি 
'লঘৃ' ও পরের দুইটি “গুরু'-_এইরপ নিয়ম করিয়াছেল। কিন্তু তাহা হয় নাই-_ 
প্রতি পর্বের প্রথম অক্ষরে ঝেণক পড়িবেই, এবং সে ঝোক এ অন্তস্থিত হসস্বের 
জন্ত আবুও হুম্পষ্ট হইয়া! উঠে, ওই আগ্ত-বঝেোকই এইরূপ সকল চেষ্টা ব্যর্থ করিয়া 
দেয়। তথাপি এ পর্বগুলি, তিন ও দুইয়ের ভাগ হওয়ায়, এবং ঠিক এ সকল 
স্থানে হসস্তবর্ণের সঙ্গিবেশ থাকায়, প্রতি পর্বে যেমন দুইটি করিয়া ঝোক মিলিয়াছে, 
তেমনই হমন্তপূর্বব স্বরধ্বনিগুলির একটি লঘু-ললিত প্রয়াণ-ভঙ্গিও উহাতে সস্তব 


৭০ বাঁংল। কবিতার ছন্দ 


হইয়াছে--সে যেন সত্যই---দ০৮৪1৪ 608৮ 9109 1607 98891 পংক্তিগুপির 
ছন্দচিত্র কতকটা এইরূপ-_ 


চপল্‌ পায়-কে বল্‌ ধাই 


কে বল্‌ গাঁই পরী:র গী-ন 
-ইত্যাদি। 


আবার-_ 
.. উদ্দাম * সাগর | মন্থন করো। 
1 4 £ 8 
আছর * বরুণ | ছত্বর * ধরো 
4 £ £ 
সিংহ্যা * শ্ীভোজ | লাখ্বীপ * ভরো, 
জয়! জয়! [ সত্যন্্রনাথ ) 


--এখানে চারের চাল ছুইয়ে ভাগ হইয়া গিয়াছে-_ প্রত্যেক ভাগের আগ্য-ঝেশক 
রীতিমত ৪6983 বা ঠেস্‌ হইয়া ঈাড়াইয়াছে | এখানেও প্রত্যেক অর্ধপর্বের 
অস্ত্য হ্সস্তবর্ণ আত্ঘ-ঝেকেরই বৃদ্ধিদাধন করিতেছে । তা ছাড়া, আব একটি 
কৌশল ইহাতে আছে-- প্রত্যেক পর্বের প্রথম ভাগের আগ্য-অক্ষরের পরে একটি 
করিয়া যুক্তাক্ষর আছে, দ্বিতীয় ভাগটিতে তাহা নাই ; তাহার ফলে ঝৌকের বেশ 
তারতম্য ঘটিয়াছে--একটি ঝোঁক বড়, একটি ঝেোক ছোট ; এবং এই বড়-ছোট 
ঝৌক পর পর সাজানে! আছে বলিয়া! একটি চমৎকার ছন্দসঙ্গীত কৃষ্টি হইয়াছে । 
সত্যেন্দ্রনাথ এই ছন্দ সংস্কৃত ছালিক্য-ছন্দের অনুকরণে রচনা করিয়াছেন? অনুকরণ 
যেমন হউক--ছন্দটি স্থন্দর এবং তাহা বাংল। হইয়াছে। 


পর্বভূমক ছন্দেও-_মাত্রার কেবল পরিমাণ রাখিয়া নয-_গুরু-লঘু ভেদ করিয়া, 
একটু ধ্বনি-বৈচিত্র্যের হ্হ্থি করা ধায়, যথা-_ 
হৈমান্রিক-- 


4 4 4 4 
ভোমরায় * গান গায় * চরকায় * শোন্‌ ভাই! (সত্ত্দ্রনাধ) 


ংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৭১ 


কিংবা 

পাঁড়ময় * ঝৌপঝাঁড় 

জঙ্গল « জগ্রীল, 

জলময় * শৈবাল 

পান্গীর * টণকশীল (প্র) 
অ্ৈমাত্রিক-_ 

ওই চিনান যার * অঙ্গের বাস * তাম্ুল-বন * কেশ (ই) 

কিংবা 


ওগো আদি লাল ০ পার তলযার« মীর তার « বাজবেই ( করুণানিধান ) 

[ এখানে দ্বৈমাত্রিক পর্বের চারিটি মাত্রা ঢুইটি ডবল-মাত্রা বাঁ গুরুসাত্রায় পরিণত হইয়াছে; প্রতি 
অক্ষরে একটি করিয়া হসন্থযুক্ত থাকার এইরূপ হইতে গারিয়াছে, যথা-_ভোম্/রায় | গান গায় 
ইত্যাদি । '্রৈমান্রিকেরও ছয়মাত্রী, এ একই কারণে, তিনটি সমান গুরু-মাত্রায় পরিণত হইয়াছে । ] 

সত্যে্্রনাথ এই হসস্ত-জনিত লঘু-গুরু ভেদকে অধিকতর ছুঃসাহসের সহিত, 
রীতিমত মাত্রাবৃত্ত ছন্দ-রচনার কাজে লাগাইয়াছিলেন,-তাহাতে সর্বত্র সফল ন1 
হইলেও কোন কোন রচনায় প্রায় সফল হইয়াছিলেন--অন্তত্তঃ পাঠকালে মনে হয়, 
এমন ছন্দকে সহজ বাংলা উচ্চারণের ভঙ্জিতে ধরা যায়, এবং সেইরূপ ভঙ্গিতে এ 
ছন্দের মাত্রাবিধি খুব নির্থতভাবে পালন না করিলেও চলে। নিয়োদ্ধত পংক্কি- 
গুলিকে সাধারণ পর্ঝভূমক ছন্দ অনুযায়ী এইরূপ বিষ্লেষ কর] যায়-_ 


. সারা-নিশি-ভরা * ধন্তণার 
দুঃস্বপন রং ট্টল মোর, 
অশ্র আর * দুর্দিশার 


হয় রে শেষ * হয় রে তোর। 


৭২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


-ইহীর প্রথম পংক্তিতে দুইটি অনম পর্ব আছে--৬ মাত্রার, ও ৫ মাত্রায়; 
বাকিগুলির সব ৫ মাত্রার পর্ব । কিন্তু বেশ বোঝা যায়, উহার ধ্বনি-প্রবাহ্‌ 
সাধারণ পর্বভূমক হইতে স্বতন্ত্র; প্রথম ছয় মাত্রীর পর্ধটি (ইহাতে একটিও 
ুক্তাক্ষর বা হ্সস্তবর্ণ নাই) এক ঝেণকে পড়িবার পর ষে দুইটি ধাকা! পাওয়া 
যায়, এবং তাহাদের স্থান যেরূপ নির্দিষ্ট আছে, পর্বভূমক ছন্দে সেরূপ ব্যবস্থা 
নাই। এই ব্যবস্থার ফলে এ ছন্দের রূপ স্বতন্ত্র যথা-_ 


( সারানিশিভরা ) ধন্ত্র াব 
ছস-স-পন্‌ * টু ল-মোর--ইত্যাদি 


দেখা যাইতেছে, ছন্দের প্রথম ছয় মাত্রার কোথাও ঝোঁক বা মাত্রার গুরুত্ব নাই, 
পরের সকল পর্কেরই পাঁচ মাত্রা তিনটি অক্ষরে পরিণত হইয়াছে; এই তিনের 
প্রথম ও শেষ অক্ষর গুরু, এবং মাঝের অক্ষব লঘু; ( 'লঘু'র মাথায় একটি *-চিহ্ন 
দিয়াছি)। এমনই করিয়া পর্ধভূমক গীতিছন্দকে সংস্কৃত ছন্দের অন্থুকরণে 
রীতিমত অক্ষর-মাত্রিক ছনে পবিণত করিয়া সত্যেন্দ্রনাথ যে ছন্দসঙ্গীত হি 
করিয়াছেন, তাহ! সম্পূর্ণ অস্বাভাবিক হয় নাই। এই গুরু অক্ষরের উপরে যে 
জোর পড়িতেছে, তাহা! ছুই রকমের হইতে পারে--(১) অক্ষবেব ম্বরধ্বনির 
গ্রসারণ-মূলক অথবা (২) ছড়ার মৃত, স্বরবিস্ফোরণ-মূলক | প্রথমোক্ত ভঙ্গিতে 
পড়িলে, মাত্রার গুরু-লঘূ ভেদেব মর্যাদা বজায় থাকে, কিন্তু সর্বত্র তাহা শ্বাভাবিক 
শোনায় না; শেষোক্ত ভঙ্গিতে পড়িলে, হসস্তের পুবা দাম আদায় কর যায় বটে, 
এবং উচ্চারণেও কত্রিমতা থাকে না, কিন্তু তাহাতে এইরূপ নিয়মিত ও ঘন ঘন 
ঝেোক দেওয়ার ফলে, ছম্দধবনি যন্ত্রবং শুনিতে হয়; তাহার জন্তু কবিতা ক্ষুণ্ন 
হয়। এই জন্তই আমি সত্যেন্্নাথের এই নৃতন ছন্ম-পদ্ধতির কলাকৌশল 
স্বীকার করিলেও, তাহার পূর্ণ সার্থকতা শ্বীকার করিতে দ্বিধা বোধ করি। এই 
ছন্দে, পর্বভূমকেরই এক এক পংক্কি বেশ লীলাফিত হইতে পারে-_মাঝে মাঝে 
এমন পংক্তি-- 


উড়ে চলে গেছে বুলবুল, 
শৃস্যময় স্বর্ণ-পিঞ্নর ! 


ংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৭৩ 


অথবা, ষেমন এই কবিতায়-_ 
একাকী আছি মুহমান 


রং রং 


আহা! ওরে বাছা! মোর হুষ্কাল 


_বেশ খাপ থায় বটে, কিন্ত ওই নিয়মেই ছোট ছোট পর্বগুলির পুনরাবৃত্তি 
অতিশয় কৃত্রিম হইয়া উঠে। তা ছাড়া, সংস্কৃত ছন্দের মত পদভাগ বা পর্বব- 


বিন্যাস আমাদের বাক্‌ প্রকৃতির অনুগত নয়। 


ছড়ার ছন্দের সেই হসস্তকে একট! বিশিষ্ট ওজন দিয়া, এবং এইরূপ হসন্তযুক্ত 
অক্ষরের স্থান নির্দিই করিয়া, সত্যেন্দ্রনাথ বাংলা ছন্দেই সংস্কৃত ছন্দের ঠাট 
যেটুকু আমদানি করিতে কৃতকার্য হইয়াছেন, আমি তাহার কিঞ্চিং পরিচয় দিয়া 
' এ প্রসঙ্গ শেষ করিলাম । 


বাংলা ছন্দের একটা মোটামুটি পরিচয় দিলাম। এই পরিচয় মৃখ্যত বাংল! 
কবিতা-পাঠের জন্য-_ছন্দের তত্বব্যাখ্যা আমার উদ্দেশ্ত নয়। তথাপি, আমাকে 
মাঝে মাঝে যে ধরনের তত্ব-বিচার করিতে হইয়াছে, তাহা আসলে বাংল ছন্দের 
রূপভেদ বুঝাইবার জন্ত, এবং তাহাতে, কবিতা-পাঠের যে ভঙ্গি বা ছন্দ-অন্ুদরণ- 
মূলক উচ্চারণ-_তাহাকেই ভিত্তি করিয়া, যতদূর সম্ভব সংক্ষিপ্ত ও প্রয়োজনীয় 
কয়েকটি নিয়ম নিরূপণ করিয়াছি। বাংলা ছন্দের যে তিনটি ঠাট এক্ষণে হুনিদি্ 
হইয়া উঠিয়াছে, পূর্বের বাংলা কাব্যে তাহার বীঙ্জ মাত্র ছিল, অর্থাৎ তাহাদের 
কোনরূপ পুথক হিসাব ছিল না; সকল হিলাবই এক হিসাবের--পয়ারের--অধীন 
ছিল; কবিদের কেবল এই বোধ মাত্র ছিল যে, ছন্দ-রচনায় একটু মাত্রা-জ্ঞান 
থাকা নিতান্ত আবশ্তক । এই মাত্রাজ্ঞানও খুব স্কুল রকমের ছিল--কারণ, কান 
ছাড়া আর কোন প্রমাণ না থাকায়, এবং স্থর করিয়া পাঠ করার জন্য, কানকে 
আবশ্তকমত “সুর ঠারিয়া, অর্থাৎ মাত্রা-পরিমাপের ফাকগুলি পড়িবার সময়ে 
থরে সারিয়৷ লইয়া, কবিতার ছন্দ বজায় রাখা হইত। অধুনাতন কাব্যে পয়ারের 
ধে রূপ ফ্াড়াইয়াছে, তাহাতে স্থরের অবকাশ নাই) তাহার উপর, মধুম্দনের 
অস্িত্রাক্ষর ছন্দের আধাররূপে, যতি ও শ্বরবৃদ্ধির (৪9092$ ) নৃতনতর বিন্তাস- 
বিধির ফলে, একটা সম্পূর্ণ নৃতন ছন্দধ্বনির হৃঠি হইয়াছে--সাধারণ পয়ার বা 


এটি 


৭৪ বাংলা কবিতার ছন্দ 


পদভূমক ছদ্। উৎকৃষ্ট কাব্যচ্ছন্দে পরিণত হুইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ এই দাধুভাষার 
মাত্রিক ছন্দকেই একটা নৃতন এব দান করিয়াছেন--ফুক্তাক্ষরঘটিত ডবল মাত্রাকে 
গণনীয় করিয়৷ তিনিই পর্বভূমক ছন্দের প্রাণ-প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন। বাংল! 
কাব্যে এই ছন্দের প্রাচীন প্রয়োগ বা ইতিহাস আমি এখাঁনে বিবৃত করিব না; 
কেবল, বৈষব-পদাবলীর ব্রজবুলির উচ্চারণে, আবশ্যকমত শ্বরমাত্রা দীর্ঘ করিয়া, 
যে ছন্দের একটি ঠাট দেখা দিয়াছিল, তাহার উল্লেখ করিব, যথা-- 

রজনী শীঙন ঘন, ঘন দেয়। গরজন-- 
কিংবা-- 

আঙ্গু রজনী হাম ভাগে পোহাইমু, 

গেখনু পিয়ামুখ চন্দা। 


ইহাদের গ্রথমটিকে খাঁটি বাংলা হৈমাত্রিক পর্ধভূমকের চার মাত্রার হিসাবে 


ধরা যায়__হুত্ব-দীর্ঘ ভেদ না করিলেও চলে, যথা--- 
রজনী শা * ঙন ঘন | ধন দেয়া * গরজন 


কিন্ত ছিতীয়টির মাত্রাগুলি সমান নয়--ুম্ব-দীর্ঘ করিয়া পড়িতে হইবে, যথা-_ 
আজু র* জনী হাম | ভাগে পো * হাইনু 


পেখনু * পিয়ামুখ *চন্দা 

এখানে স্থানবিশেষের মাত্রাকে ছুই মাত্রা ধরিলে প্রত্যেক পর্ব চার মাত্রার, শেষে 
একটি তিন মাত্রার খণ্ডপর্ব আছে। খাঁটি বাংল ছন্দে এ হুস্ব-দীর্ঘের স্থানে 
কেবল যুক্তাক্ষরের সাহাধ্য লইলেই, মাত্রার একটা গুণ-ভেদ করিয়া ছন্দ-রচন। 
করা যায়? এইরূপ ছন্দ-রচনার ঝৌক প্রাচীন কবিতার বহুস্থানে দেখিতে 
পাওয়া যাইবে; কিন্তু এই রীতিকে সঙ্ঞানে বিধিবদ্ধভাবে অবলম্বন করা হয় 
নাই-_সর্বত্র, এ সঙ্গে তুম্ব-দীর্ধের প্রতি একটা অবুঝ আসক্তিই সেই কৌশল 
ব্যর্থ করিয়াছে। ববীন্দ্রনাথ ইহাকেই উদ্ধার করিয়া এই নূতন ছন্দটি বাঙালী? 
কবিকে দান করিয়াছেন । 

ছড়ার ছন্দের পরিচয় কিঞ্চিৎ দিয়াছি, ইহার মূলে আছে হ্সস্তের প্রতাপ । 
কথ্য ভাষায় উচ্চারণ-ভঙ্গিতে যে ছন্দ সম্ভব, তাহাতেই ছড়ার ছন্দের উৎপত্তি 
হইয়াছে-_সেই উচ্চারণে মাত্রার পরিমাণ অগ্রাহ করা চলে । এই হসস্ত বর্ণগুলিকে 
প্রয়োজনমত মাত্রার মধ্যে গুঁজিয়া দেওয়া, অথবা স্বর-মাত্রাকে একটু টানিয়া 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৭৫ 


হসস্তের বারা মাত্রাপূরণ করা সম্ভব বলিয়া--ন্বরধ্বনি, ও হসম্তধ্বনি এই দুইয়ের 
একটা খিচুড়ি পয়ার বা পদভূমক ছন্দে বরাবর চলিয়া! আসিয়াছে। একটা সামান্ 
উদাহরণ দিতেছি-- 


পরের লোনা | ন। দিও কানে। 
প্রাণ যাবে তোর | হেঁচকা টানে । 


--ইহাতে দুইটি করিয়া পদ্দভাগ আছে; কিন্তু দ্বিতীয় চরণে এই ছন্দের রূপ 
যেমন ম্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, প্রথমটিতে তাহা হয় নাই। ইহার প্রতি চরণ 
১১ অক্ষরের, পদভাগ ঘথাক্রমে ৬+৫। পাঁচের চেহারাটি প্রথম চরণে, ও ছয়ের 
চেহারা দ্বিতীয় চরণে বেশ ফুটিয়! উঠিয়াছে। অথচ, প্রথম চরণের ছয় মাত্রার 
পদে, ও দ্বিতীয় চরণের পাঁচ মাত্রার পদে ছন্দের সঙ্গতি রক্ষা হয় নাই--চল্তি 
ভাষার হসস্তের দোলা দিয়! কানকে তুই করা হইয়্াছে। যদি প্রত্যেক পদকে 
চারিটি অক্ষরের (851191) পর্ধ্ব ধরিয়া! ছন্দ ঠিক করা হয়, তাহা হইলেও 
বাঁধা আছে-_প্রধান বাধা ইহাতে ছড়ার ছন্দের মত সেই উচ্চারণের ধাকা নাই । 
বরং প্রত্যেক পদকে চার মাত্রার ধরিয়া হসন্তগুলাকে কোন রকমে মেই মাত্রাগুলির 
মধ্যে গাঁজিয়৷ দেওয়া যায়। বরাবর উচ্চারণের এই দোটানার জঙ্য, বাঙালী 
কবির পক্ষে ছন্দের বিশুদ্ধতা রক্ষা করা সম্ভব হয় নাই; তাহার একটা বড় 
কারণও এই যে, সেই সকল কবিদের কাব্যসংস্কারে গ্রাম্যতা-দোষ ঘুচে নাই; 
অনেক পরে ভারতচন্দ্রে আসিয়া বাংল! কবিতা, ভাষায় ও ছন্দে, নাগরিকহুলভ 
রুচির পরিচয় দিয়াছিল। 

কিন্ত বাংল! ছন্দের এই সকল অনিয়ম ও অপরিচ্ছয়তাকেই তাহার মূল প্ররুতির 
লক্ষণ বিবেচন! করিয়া, ধাহীরা ওই ছুই ধ্বনি-প্রকৃতির দুই ভাষা, ও ছন্দের তিন 
ঠাটকেই এক গাড়ে ঠেলিয়! দিয়া, বাংল! ছন্ের মৃলমুত্র আবিষ্কার করিতে 
পারিয়াছেন বলিয়া! আত্মগ্রসাদে উৎফুল্প হইতে চান, তাহাদের পাণ্ডিত্যের প্রশংসা 
করিলেও বুদ্ধির প্রশংসা! করিতে পারি না। ইহাদেরই একজন 3৪8 ৪2৪ 
99৯৮ নামক একটি “থিয়রির সাহায্যে সর্বসমস্তার মীমাংসা! করিয়াছেন বলিয়া 
উচ্গৈঃম্বরে ঘোষণ। করিয়াছেন। তাহার পুস্তকে এই 35৮ %2৫ [9৪৮-এর 
যে ব্যাখা। দেখিয়াছি তাহা অতিশয় মনোরম হইলেও, তিনি বাংলা ছন্দের যে 
বিভিন্ন ঠাট-নির্দেশ ও তাহার বুল বিশ্লেষণ যে ভঙ্গিতে করিয়াছেন, এবং সেই 


৭৬. বাংল! কবিতার ছন্দ 


সকল ঠাটের যে পারিভাষিক নামকরণও করিয়াছেন--তাহাতে 3: ৪00 
13৪৪৮-এর দোহাই যে কেমন করিয়া দেওয়া চলে, সে যুক্তি সাধারণ বুদ্ধির 
অগম্য। আমি প্রথমেই, ইংরেজী ছন্শাস্্রী অনুসারে (কারণ এই “থিয়রি+টি 
আদৌ! নৃতন বা মৌলিক নয়) এই 38৫ ৪2৫ 73৩৮-এর একটা সহজ অর্থ 
দিতেছি। যেখানে পছ্যের পদ-পদ্ধতিতে কোন নির্দিষ্ট মাত্রার পদ-বিভাগ 


(০০9) নাই, এবং মাত্রার পরিবর্তে অক্ষরের ( ৪511919 ) স্বরবৃদ্ধি (809908)-ই 
গণনীয়) সেখানে এক বা একাধিক ৪০০০3 তদাশ্রিত ধ্বনিপর্বকে (৪000 


£৮০৮া) ) যে ভাবে পৃথক করিয়া লয়, সেই পৃথক অংশগুলি এক একটি 1০০৮-এর 
কাজ করিয়া থাকে ; এইরূপ 1০০$কে 73৪: বলে, এবং এ &৫092$ বা স্বরবৃদ্ধিই 
তাহার 86৪৮ ইহ! হইতে বেশ বুঝা যাইতেছে যে-_[758018 অর্থাৎ 
অনিয়মিত ছন্দেই এই 48: ৪200 7398৮, থিয়রি প্রযোজ্য । বাংলা ছন্দের যে 
প্রকৃতি, এবং তাহার ঠাটগুলির ষে ব্যাখ্া। ও পরিচয় আমি এ পর্যন্ত করিয়াছি, 
তাহাতে, এই 'সর্বংখছিদং ছন্দের মত ছন্দ-তত্বের শরণাপন্ন হইবার প্রয়োজন 
নাই? কারণ, বাংলা ভাষার আদিম বা মূল প্রকৃতি যেমনই হউক, তাহার 
ধ্বনিরপের ভেদসত্বেও, সর্বত্র ছন্দের একট! রীতিমত হিসাব সম্ভব । এক হিসাব 
আর এক হিসাবের সঙ্গে.মেলে না বলিয়া, এবং যেমন করিয়া হউক মিলাইঠ্তেই 
হইবে বলিয়া, আধুনিক ও প্রাচীন বাংলা কবিতায় যত কুতী। ও ছন্দোদোষদু 
পংক্তি আছে সেই সকলকে উদ্ধৃত এবং প্রামাণ্য করিয়া, ভাষাতত্ববিদ ও ধবনি- 
বিজ্ঞান-রসিকদিগের প্রাণ তৃপ্ত করিবার জন্ত, বাংলা ছন্দের মৃলনুত্ররূপে এই 
6038৮ 800 [3০৪৮তত্বকে দণ্ড ও আঘাতের মৃত আস্ফালন করিবার কোন 
হেতু নাই। আমরা দেখিয়াছি, পয়ার বা পদ্ভূমক ছন্দের পদপদ্ধতিতে মাত্রা- 
গণনার উপায় আছে? পর্বভূমক ছন্দে এই মাত্রার গণন৷ আরও হিসাবসন্ত ; 
এবং ছড়ার ছন্দে, চোখ বুজিয়া--কেবল যেন আঙুলের সাহায্ে--পর্বগুলির 
আয়তন নির্ণয় করা যায়। বাংলা ভাষায় ছন্দের ছুই জাতি কেন হইয়াছে, তাহা 
বলিয়াছি; ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতি অন্থুপারে ছন্দের প্রক্কৃতিভেদ অবশ্থস্তাবী। সাধু- 
ভাষার ছন্লেরও যে দুইটি ঠাট ঈাড়াইয়াছে ( পদভূমক ও পর্বভূমক ), ভাহারও 
মূলে এক তত্বই আছে। অতএব সবগুলিকে জোর করিয়া এক ছন্দ পদ্ধতির 
অধীন করিবার জন্ত, একটি বড় সমস্যার স্থটটি করিয়া তাহারই সমাধানের বাহাছুরি 


বাংল৷ ছন্দের সাধারণ পারচয় ৭৭ 


__বাহাছরি মাত্র; ভাহাতে বাংল! ছন্দতব্বের কোন উপকার হইবে না। 73 
বা প্রবল ঠেস--কথ্য বাংলায় সম্ভব হইলেও, আমরা দেখিয়াছি, ওই ঠেস সর্বত্র 
আদিতে পড়িয়া থাকে, এবং তাহারই টানে পর্ব বা পদের যে বিশ্লেষ ঘটে, 
তাহাও স্বাভাবিক; কিন্তু তাহার উপরে ছন্দ নির্ভর করে না, ইহাও সত্য) 
কেবল ঝোকের সংখ্যা বাড়ে বাকমে। বাংলা ছন্দে 38 ৪০৫ 3৪৯৮-এর 
আভাস যেখানে যেটুকু থাকিতে পারে বলিয়া যনে হয়, তাহারও দৃষ্টাস্ত দিতেছি, 
ষথা--- 


(১) কালি কালো মিশি কালে | অমাবগ্তার নিশি কালো-_ 
গদাধরের পিসি কালো, 


কিন্তু, জানে| না | কি কালো! | সেই কালো রঙ ! ( দ্বিজেক্্লাল ) 
কিংবা | 


(২) যদি জানতে চান | আমি ঠিক কি রকম | প্্ী চাই. 
ফস | কি কালো | কি মাঝারি রও, 
লশ্বা | কি বেটে | কিক্্ীণা | দীনা 


দেখতে ঠিক পরী | কি দেখতে ঠিক সং (এ) 
-প্রথমটিতে 75082096016 বাদ দিয়া একটা পর্ব-পরিমাণের হিসাৰ 
হয়তো পাওয়া যায়, দ্বিতীয়টিতে তাহাও সম্ভব নয়; অতএব এই দ্বিতীয়টিতেই) 
বাংলা ছন্দের 438: 8 7368৮-লক্ষণ আছে। কিন্ত এই ছন্দ কি বাংল! 
কাব্যের ছন্দ হইতে পারিয়াছে? 750900980 বাদ দিয়া, এবং যুক্ত বা 
হসন্ত বর্ণের হিসাব কোন রকমে মিটাইয়া, ইহাকেও, কোন একটা রীতিমত 
ছন্দে দীড় করাইতে পারিলেও--ইহা সাধারণ বাংলা কাব্যচ্ছন্দ নয়, একরপ 
গস্তচ্ছন্দ বলিলেও চলে। এ সম্বম্ধে যাহা বলিবার পূর্বে. বলিয়াছি, অধিক 
আলোচনা করিবার প্রয়োজন বা অবকাশ আমার নাই; আমি কেবল এই 
অভিনব আবিষ্কারের একটু পরিচয় দিলাম মাত্র। এইবার আমি মধুস্থদনের 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের কথা বলিব। ্‌ 


দ্বিতীয় ভাগ 


বাংল! পয়ার ও মধুতুদনের অমিত্রাক্ষর 
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প্রথম অধ্যায় 


মধূহ্দন ও বাংলাকাব্র তথ! ছলের নবরূপ প্রাচীন ও জাধুনিক বাংলা ছন্দ; বাংলা ছনের 
আদি ও মধ্যরপ। 

মধু্দন বাংল! কাব্যে যে নবরপ প্রবর্তন করিয়াছিলেন, “মেঘনাদবধ কাব্যের 
কবিগ্রতিভাই তাহার একমাস নিদর্শন নয় ? তিনি যে নৃতন ছন্দ হ্যি করিয়া- 
ছিলেন, এক হিসাবে সেই ছন্দই বাংলা কাবোর গতি-প্রকৃত্তিকে অধিৃতর 
প্রভাবিত করিয়াছে । এই অমিত্রাক্ষর ছন্দ বাংল! কাব্যের একটা দিক বা দেশ 
অধিকার করিয়া যে ভাবে তাহাকে সর্ধীবিত কবিয়াছে, তাহার ফল আধুনিক 
মিলহীন পয়ার-ছন্দের কবিতায় এখনও লক্ষ্য করা যাইবে? মধুস্থদন সেই আদি 
বাংলা! কাব্য-ছন্দকে নৃতনতর সঙ্গীত-গৌরবে উন্নীত করিয়া চিরকালের রাজটীকা 
পরাইয়া দিয়াছেন। এই ছন্দের ব্যাখ্যা-বিষলেষণ, ইহার তাল, লয় ও ধ্বনিতরঙ্গের 
রহস্ত-সন্ধান, এপর্যন্ত কেহ বিশেষভাবে করেন নাই। ইদানীস্বন কালে বাংলা 
কাব্যে গীতিচ্ছন্থের একাধিপত্য হওয়ায়, এ ছন্দের মহাকাব্যোচিত সেই ব্গিপ্ধগন্ভীর 
নির্ঘোষ বাঙালীর কানে অনভ্যন্ত ও অপরিচিত হইয়া উঠিয়াছে; এবং যাহারা 
ইতিমধ্যে বাংলা ছন্দোবিজ্ঞান রচনা করিতে উদ্যোগী হইয়াছেন, তাহারাও এছন্দের 
মহিমা কর্ণগোচর করিতে পারেন নাই--তাহার প্রচুর প্রমাণ পাওয়া গিয়াছে। 
তাই, এই ছন্দ সম্বন্ধে বিশেষ আলোচনার প্রয়োজন আছে। কিন্তু তৎপূর্বে বাংলা 
ছন্দ সতন্বদ্ধে সাধারণভাবে কিছু বলিব, কারণ সে ছন্দের-মূল গ্রককুতির একটু পরিচয় 
না দিলে অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যাখ্যাও সুমম্পন্ধ হইবে না। 

আধুনিক বাংল। কাব্য ঘেমন আর সকল বিষয়ে প্রাচীন কাব্যের আদর্শ হইতে 
ভিগ্নমুখী হইয়াছিল, তেমনই সঙ্গে সঙ্গে কাব্যচ্ছন্দের যে নৃতন দ্বার খুলিয়া গেল, 
তাহাও যেমন বৃহৎ তেমনই ভিমুখী--অিত্রাক্ষর প্রাচীন বাংল! ছন্দের পূর্নতম 
রূপান্তর ৷ ইহা! মিলহীন, এবং ছুই একটি বিষয়ে সাদৃশ্বহীন সেই প্রাচীন পয়ার, 
নহে। এই ছন্দ বাংলা ভাষার পক্ষে এতই নূতন, ইহার রূপ এতই ম্বতগ্্র যে, 
তাহার আভামও প্রাচীন কবিদের স্বপ্নগোচর ছিল না। অভএব এ ছন্দের পরিচয় 


ঙ 


৮২ বাংল। কবিতার ছন্দ 


দিবার জন্য পয়ার ছন্দের আদিরূপ ও তাহার বিবর্তনের ইতিহাস প্রভৃতির 
্রত্বতাত্বিক গবেষণাই ষথে্ নহে। প্রাচীন ও আধুনিক কাব্যের মধ্যে ভাষা ও 
ছন্দগত ঘোগন্থত্র যেমনই থাকুক, এ কাব্যের মূল প্রবৃত্তিই যেমন ভিননমুখী, তেমনই, 
মধুস্থদনের ছন্দও এমন আধুনিক যে, এক্ষেন্রে প্রাচীন ও আধুনিক ছন্দের মধ্যে 
বৈজ্ঞানিক নিয়মের একটা এক্য প্রতিষ্ঠা করিতে পারিলেই ছন্দ-পরিচয় সমাপ্ত 
হয় না। আমি বলিয়াছি_-এই ছন্দ সর্ধবাংশে আধুনিক, সেই আধুনিকত্বই ইহার 
সর্ধাধিক গৌরব। এই ছন্দের মুলীভূত যে সম্পূর্ণ নূতন এক 1:56 কবির 
কানে ধরা দিয়াছিল-_তাহা যে নৃততন গগ্ঠভাষার ইঙ্গিতে ঘটিয়াছিল, এমন অন্থুমান 
মিথ্যা নহে। অতএব এছনের ব্যাথ্যা ও বিশ্লেষণ সেই নৃতন বাচন-ভঙ্গির দিকেও 
. দৃষ্টি রাখিতে হইবে । পূর্বেকার কাব্য-ভাষা বাংলা কথ্যভাষার মত এমন শ্বরো- 
দ্ঘাতিনী ছিল না; ভাবচিন্তার নৃতন প্রকাশরীতির জন্য, বাংল! গগ্চের স্থরবজ্জিত 
বচনবিষ্তাসে__সাধুভাষার অঙ্গেই_-কেবলমাত্র উচ্চারণ-ঘটিত এক ধ্বনি-মৌষম্য 
ফুটিয়া উঠিয়াছিল। ছন্দম্পন্দের মূল কারণ যে ম্বরোদঘাত, তাহা পূর্বতন যুগের 
স্থপরিণত ভাষাতেও কাব্যচ্ছন্দের সহায় হইতে পারে নাই--সকল পদ্যই 
স্থরসহকারে পাঠ করা হইত বলিয়া ভাষার উচ্চারণগত এই প্রক্ৃতিও প্রায় ঢাকা 
পড়িয়া যাইত; সেই ছন্দই ছিল ভিন্ন উপাদানের-_ভিন্ন প্রকৃতির । এজন 
আধুনিক বাংলা ছন্দকে--বিশেষত এই অমিত্রাক্ষর বা তজ্জাতীয় কোন পয়ার- 
ছন্দকে খাটি বৈজ্ঞানিক বা প্রত্বৃতাত্বিক মনোবৃত্তির বলে, সেই প্রাচীন ছন্দের 
সমগোত্রীয় করিয়া, বাংলা ছন্দের একট! মূল ুত্র আবিষ্কার বা প্রণয়ন কর! সম্ভব 
হইলেও, তাহাতে সর্বকালের পুগুরীকসম্প্রদায় চরিতার্থ হইতে পারেন, কিন্ত 
কাব্যরসপ্রাণ শেখরগণের তাহাতে কিছুমাত্র তৃপ্তিলাভ হইবে না; বরং, 'সর্ধং 
খন্বিদং ব্রন্ম-বৎ সেই ছন্দ-বরক্ষবাদের ধ্বনিবিজ্ন ও গণিতশান্ত্রসম্মত ব্যাখ্যার 
দাপটে, তাঁহারা সর্ববছন্দরসপিপালা বজ্জন করিয়া বিবাগী হইয়া যাইবেন বলিয়াই 
আশঙ্কা হয়। 

পূর্বের আলোচনায় পয়ার-জাতীয় ছন্দকে (যাহার উপরে অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
পত্তন হইয়াছে )-__অর্থাৎ বাংলার বনিয়াদী ছন্দকে 'পদভূমক" বলিয়া নির্দেশ ও 
ব্যাখ্যা করিয়াছি, এক্ষণে এই পদভূমক পয়ারকেই পুনরায় আর এক দিক দিয়া 
বিচার ও বিশ্লেষণ করিতে হইবে। কারণ, মধুস্থদনের ছন্দ এক হিনাবে যেমন 


ংল! পয়ার ও মধুনুদনের অমিত্রাক্ষর ৮৩ 


এ জাতেরই পয়ার-ছন্দ, তেমনই আর এক দিকে তাহা পপয়ার হইতে অতিশয় 
বিলক্ষণ | এই পয়ার কেমন করিয়া অমিত্রাক্ষরের উপযোগী হইল-_-ইহার জাঁতি- 
কুলশীলের মধ্যে এমন কি নিহিত ছিল যাহার অন্ত মধুস্থদন ইহাকে এমন কাজে 
লাগাইতে পারিয়াছিলেন, সে সম্বন্ধে সবিশেয় জানিবার ও বুঝিবার প্রয়োজন 
আছে। এই পয়ারের আদি রূপ বাংলা পদ্যরচনার সঙ্গে সঙ্গেই ভূমিষ্ঠ হইয়াছে-_ 
ইহার পদ-চার বাংলা! ছন্দের স্বাভাবিক পদ-চারণ। অতএব মধুস্দনের 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ এই পয়ারকে আশ্রয় করায় খাঁটি বাংলা ছন্দেরই গৌরব বৃদ্ধি 
হইয়াছে। এই পয়ারকে বাছিয়া লইতে মধুস্দনের কোনরূপ চিন্তা করিতে হয় 
নাই, ইহ! তাহার হাতের কাছেই ছিল। .তিনি দেখিয়াছিলেন, বাংলা যত বড় 
কাব্য মকলই এই পয়ার ছন্দে রচিত ; প্রাচীন কবিগণ যখনই কোনও ঢালাও বর্ণনা 
কাহিনী বা পালাগান রচনা! করিতে বসিয়াছেন, তখনই পয়ারের ডাক পড়িয়াছে; 
আবার যখনই একটু বিশেষ করিয়া! কিছু বলিতে, বা একটু লিরিক ভাবের 
আমদানি করিতে চাহিয়াছেন, তখনই অন্য ছন্দের শরণাপন্ন হইয়াছেন। আর 
একটি বড় ইঙ্গিতও তিনি পাইয়াছিলেন, এই পয়ার ছন্দেই সহজ ঝাচন-তির 
অবকাশ আছে, বাংল! বাক্যরীতি এই পয়ারের ভিতর দিয়াই ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। 
তথাপি মধুস্থদনকে আরও ভিতরে দৃষ্টি করিতে হইয়াছিল) এ দৃষ্িও তিনি কানের 
সাহাষ্যে লাভ করিয়াছিলেন।--পয়ারের অস্তনিহিত ছন্দশক্কিকে তিনি যেন এক 
আশ্র্য্য প্রতিভাবলে প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন; বাংলা অমিত্রাক্ষরের মূল উপাদান- 
গুলিকে, তিনি সেই দৃষ্টির দ্বারা, এঁ পয়ারের মধ্যেই অব্যবহৃত অবস্থায় পড়িয়া 
থাকিতে দেখিয়াছিলেন। নতুবা, ইংরেজী অমিত্রাক্ষর সম্বন্ধে একজন ইংরেজ 
লেখকের এই উক্তি বাংলার সম্বদ্ধেও অক্ষরে অক্ষরে সত হইত না ;-- 
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বাংলা! পয়ারের এতিহাসিক বিকাশধার1 একটু লক্ষ্য করিলে, তাহার জাতি- 
কুলখলের যে লক্ষণের কথা বলিম্নাছি, তাহার কিছু পরিচয় পাওয়! যাইবে। 


৮৪ ংল1! কবিতার ছন্দ 


তাহাতে দেখা যাইবে, ভাষার সেই আদি রূপ হইতেই তাহার যে ছন্দ-গ্রবৃত্তি-- 
শেষে যতই তাহার রূপাস্তর হউক, ভাষার প্রকৃতি যতই হ্বতত্ত্ হইয়! উঠুক-_তাঁহার 
অঙ্গ হইতে তাহা সম্পূর্ণ ঘোচে নাই । এজন্ত--মাত্র|! (0982816), অক্ষর বা বর্ণ 
(95118019), এবং শবের উচ্চারণ-ঘটিত যে শ্বর-বৈষম্য (86988), এই সকলকেই 
মিলাইয়! লইয়া, তাহাকে তাহার স্ব প্রকৃতি ও কুলধর্মের সমন্বয় করিতে হইয়াছে । 

অতঃপর আমি বাংলা পয়ারের সেই ইতিহানগত প্রবৃত্তির একটু পরিচয় দিব, 
তাহাতে দেখা যাইবে, বাংলা ভাষাও যেমন ক্রমে একটি বিশিষ্ট মুণ্তি পরিগ্রহ 
করিতেছে, তেমনই তাহার ছন্দও উত্তরোতর স্বাতন্ত্র ঘোষণা করিতেছে । সে 
আর্টের ক্ষেত্রেও কোন শান্্শাসন মানিবে না) প্রাচীন ছন্দবিধির বাধা রাজপথ 
পরিত্যাগ করিয়া সে মাঠে-বাটে ঘুরিয়া বেডাইবে ; বীণা ফেলিয়৷ বাশের বাশীকে 
আশ্রয় করিবে । ফলে, প্রায় একই স্থান হইতে যাত্র। করিয়া, সে তাহার জ্ঞাতি- 
ভগিনী হিন্দী হইতে এই ছন্দ-পথে কত দূরে আসিয়া পড়িয়াছে! 

ভারতচন্দ্রের পয়ারকেই যদি পুরানো রীতির শেষ পরিণতি বলিয়া ধরা যায়, 
এবং তাহার একটি বিশিষ্ট উদাহরণ এইরূপ হয় 


লাজে মরে এয়োগণ কি হৈল আপন । 
মেনকার কাছে গিয়! কহিছে নারদ ॥ 

শুন ওগে। এয়োগণ ব্যস্ত কেন হও । 
কেমন জামাই পেলে বুঝে শুঝে লও । 
মেনক। নারদবাকো ছুনা! মনোদুথে। 
পলাইয়। গোবিন্দের পড়িল সন্দুখে ॥ 
দশনে রসন। কাটি গুড়ি গুড়ি/যার়্। 

আই আই কি লাজ কিলাজ হায়হায়। 


তাহা হইলে কে বলিবে যে, এই ছন্দের আদি রূপের সন্ধান মিলিবে নিম্নের ছুই 
পংক্তিতে ?-- 

কাআ! * তরবর | পঞ্চ বি * ডাল। 

চঞ্চল * চীরে | পইঠো। * কাল। (চর্য্যাপদ ) 
দেখা যাইতেছে ঘে, ভঙ্গ-প্রাকৃত অবস্থায় এই আদি বাংলাভাষার ছন্দে, বংশান্থক্রমিক 
স্বভাব ধর্মে, সংস্কৃত লঘুগুরু মাত্রার নিয়ম প্রায় সম্পূর্ণ বজায় আছে, এবং সে কারণে 
ছনম্পন্দ বা 8)১500-্থত্টিও অতি সহজ হইয়াছে। তথাপি, এখন হইতেই 


বাংলা পয়ার ও মধুসথদনের অমিত্রাক্ষর ৮৫ 


ভাষার উচ্চারণপদ্ধতি ও ছন্দপদ্ধতির যধ্যে বিরোধ দেখ দিয়াছে--শবকে ছন্দোবন্ধ 
করিবার সময়ে অনেক স্থলেই স্বরের হুম্ব-দীর্ঘ ভেদ ধথানিয়মে রক্ষা কর] সম্ভব হয় 
নাই। এ একই কবিতার আর একটি পংক্তি পাঠ করিলেই বুঝা যাইবে, সেই 
আদ্দিকালেই এ ভাষার ছন্দে মাত্রাবৃত্বের নিয়মনিষ্ঠা কিরূপ দুরূহ হইয়াছিল-- 

ভপই লুই আম্হে সাঁণে দিঠা 
--এ চরণেরও মাস্ত্রানংখ্যা ১৬, এবং পদভাগও সমান । কিন্তু ইহীকে সমান ছুই 
ভাগে ভাগ করা কষ্টকর; চার মাত্রার পদচ্ছেদ বজায় রাখিলে পংক্তিটির ছন্দচিত্র 
এইরূপ ধড়ায়-_ 

তপই | লুই আম্হে | সানে | দিঠা 
তাহাতে দ্বিতীয় পর্ববটির মাত্রা বেশি হইয়া পড়ে--এ 'লুই”কে বাদ না দিলে ছন্দ 
রক্ষা হয় না। অতএব পড়িবার সময়ে, নিশ্চয়ই হুম্ব-দীর্ঘের নিয়ম রীতিমত ভঙ্গ 
করিয়া ভাষার কথ্য-ভঙ্গির হসন্ত, এবং তজ্জনি ঝৌক প্রভৃতির সাহায্যে এই 
গৃহবরটি উত্তীর্ণ হইতে হইবে। 

উপরি-উদ্ধৃত বৌদ্ধ চর্ধযাপদটিই বাংলা ছন্দের আহ্যতম নমুনা কি ন| তাহা 

নিশ্চয় করিয়া বলিবার উপায় না থাকিলেও-_ছন্দের প্রকৃতি হইতেই, নিমোদ্ধীত 
পংক্তিগুলিকে ইহার পরবর্তী বঙিয়া নির্দেশ করা যাইতে পারে। ইতিমধ্যে 
বাঙালী কবির কানু যে তাহা'র ভাষার ধ্বনিচ্ছনে। অভ্যন্ত হইয়া উঠিয়াছে, এবং 
সেজন্ত রীতিমত মাত্রাবৃত্তে পদ্যরচনা! করিতে বসিয়াও তাহার নিজের ভাষার 
স্বাভাবিক ছন্দপ্রবৃত্তি যে তাহাকে বার বার নিয়মনরষ্ট করে, তাহার প্রমাণ ইহাতে 
আছে ।-- 

তিঅড্ডা চাপী জোইনি দে অন্কবালী। 

কমলকুলিশযাণ্ট করছ বিআলী। 

পদটি আরঞ্ হইয়াছে এইরূপ বৃত্তগন্ধী মাত্রা-ছন্দে, ইহাতে “গণ'ডাগের 

আমেজ পর্যন্ত রহিয়াছে! কিন্তু তাহার পরেই-- 


জোইনি তই বিনু খনর্হি নল জীবমি। 
তো| মুহ্‌ চুম্বী কমলরম গীবমি । 


-_পড়িলে সন্মেহ থাকে না, কবির রসাবস্থা যেমন একটু ঘোরালো! হইয়া উঠিয়াছে 
--ভাবের ঘোরে কবি যেই একটু বেসামাল হইয়াছেন, অমনই ছন্দে ও ভাষায় 


৮৬ বাংল! কবিতার ছন্দ 


তাহার জাতি-কুল ধরা পড়িয়াছে; এ যেন সেই “শড়া*অদ্ধা'র অবস্থা । এই 
হবিতীয় শ্লোকটির ছন্দ প্রায় সমচতুর্মাত্রিক ) আধুনিক বাংলায় অনুবাদ করিলে, 
ভাষা বা ছন্দের অল্লপই পরিবর্তন হয়, যথা-- 

জোইনি | তই বিন্তু| খনহি ন| জীবমি | 
এবং-- 

তৌমা বিনা! | যোগিনী | ক্ষণেক না | বাচিব। 
জয়দেবের-_ 

চল সধি কুগ্ঈং সতিমিরপুষ্জং 
ঠিক এই চার মাত্রার চাল--কেবল অক্ষরগুলি সমমাত্রার নয়। শেষের পর্ববটিকে 
খণ্ডপর্বব ধরিলে, ভারতচন্দ্রের__ 

কি বলিলি | মালিনী | ফিরে বল্‌ | বল্‌ 
_যে ছন্দ, এ প্রাচীন পংক্তিটির ছন্দ তাহার ঠিক এক ধাপ পূর্ববর্তী । যথা, 
জোইনি| তই বিস্থু- তোমা বিনা | যোগিনী »কি বলিলি | মালিনী । 


এই যে পর্বগুলি, শুধু চার মাত্রা নয়-_চারিটি অক্ষরে, সমান মাত্রায়, বিস্তারিত 

হইতেছে, ইহার কারণ অবশ্ট মাত্রার হৃম্বদীর্ঘ-ভেদের লোপ? অতএব, ছন্দের 
উপরে ভাষার নিজস্ব ধ্বনি-প্রকৃতির প্রভাব যে ক্রমেই বাড়িয়া চলিয়াছে, তাহাতে 
সঙ্দেহ নাই। কিন্তু ইহাও লক্ষ্য করিতে হইবে যে, স্ববের দীর্দত্ব ঘুচিলেও প্রত্যে, 
বর্ণ শ্বরাস্ত; এজন্য এ ছন্দে মান্রাধধনি অতিশয় স্প8) এবং ইহার লয় মন্থর নয় 
দ্রুত । কিন্ত, আর একটি যে চর্যাপদের কয়েক পংক্তি উদ্ধৃত করিতেছি, তাহাতে 
খাটি বাংলা পয়ারের ছাদটি যেন স্পষ্ট উকি দিতেছে-_এজন্য এ পদটি যে কালহিসা 
বেশ একটু পরবর্তী, তাহা বোধ হয় নির্ভয়ে বলা যায়।_- 

নগর বাহিরিরে' ডোম্ি | তোহোরি কুড়িআ|। 

ছই ছোই যাইসো | বাগ নাডিয়া ॥ 
একটু সামান্ত ঘষিয়া লইলেই ইহার চেহারা ্রাড়ায় এইরূপ-_ 


নগর বাহিরে ডোগ্লি (ডোম্নী )। তোমার কড়য়া। 
ছুয়ে ছুয়ে যাও যে গে! । ব্রাঙ্ষণ নাড়িয়। 


দেখা যাইতেছে, এই পংস্তি ছুইটিকে খাঁটি পয়ারের ছাদে যেমন সহজেই ফেল! যা 
তেমনই একটু সুর করিয়া পড়িলে, যেখানে যেমন আবশ্যক অক্ষরের মাতা হর 


বাংল! পয়ার ও মধুসদনের অমিত্রাক্ষর ৮৭ 


বাপুরণ করিম লওয়! যায়। অতএব খাঁটি বাংল! পয়ারের পূর্বাভাস এইরূপ 
পংক্তিতে এখনই দেখা দিয্ছে। আরও লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, খাঁটি 
মাত্রাবৃত্তের চারি মাত্রার পর্বগ্রবাহে যে ভ্রততুর গতি থাকে (যেমন পূর্বোদ্বত 
উদ্দাহরণগুলিতে ), এখানে তাহা নাই, তাহার কারণ, এখানে মাঝের ধতিটি আরও 
ম্প্ট__পয়ারের ৮৬ পদভাগের মধাস্থিত যতির মত) অর্থাৎ ছন্দ ক্রমে পর্বতূুমক 
হইতে পদভূমকে পরিণত হইতেছে । 
ইহার পর প্রাচীন পয়ারের আর কয়েকটি উদাহরণ দিব, প্রথমটি "শৃন্তপুরাণ। 
এবং পরের গুলি শ্রিকৃষ্ককীর্ভন? হইতে। 
শৃহ্যপুরাণ_ ৃ 
নহি রেক নহি রূপ নহি ছিল বন্ন চিন। 
রবি সসী নহি ছিল নহি রাতি দিন। 
নহি ছিল জল থল নহি ছিল আকাস। 
মেরু মন্দার ন ছিল ন ছিল কৈলান॥ 
ইহার প্রথম ও তৃতীয় পংক্তির সহিত দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তির তুলনা করিলে 
দেখা যাইবে, ছন? এখনও টলিতেছে, আট ও ছয়ের পদভাগ এখনও স্থির হয় নাই, 
অথচ, ৮/৬-এর পদভাগ অম্পষ্টও নয়। পয়ারের ক্রমপরিণতির একট বড় চিহ্ন 
মাত্রাবৃত্ত ও বর্ণবৃত্তের মধো দোল খাইয়া শেষে বর্ণবৃত্তে আসিয়া স্থিতিলাভ করা ।” 


আমার দৃঢ বিশ্বাস হইয়াছে, এই ষোলমাত্রা যখন চৌদ্দটি সমান মাত্রার অক্ষরে 
আসিয়া দীড়াইল, তখনই বাংলা পয়ার ছন্দের জন্ম হইয়াছে । আমি এ সম্বন্ধে 
পূর্ব প্রবন্ধে যাহা বলিয়াছি, এখানে তাহার কিছু সংশোধন আবশ্ক। পয়ারের 
চরণ-শেষে স্থরের টান থাকিলেও তাহা মাত্রালোপের জন্য নয়। যখন এই চরণ 
মাত্রাবৃত্ত ছিল, তখন ৮+৮ পদভাগই ছিল; এবং চরণের মাত্রাসংখ্যা কম হইলে 
অক্ষরকে দীর্ঘ করিয়া তাহা পূরণ করা যাইত; তাহাতে সবরের টানের সঙ্গে মাত্রার 
টানও ছিল। পরে যখন ছন্দ মাত্রাবৃত্তের পরিবর্তে একরপ বর্ণবৃত্তে পরিণত হইল, 
তখনও স্থর অবশ্ঠ রহিয় গেল, কিন্ত তখনকার শেষের পদটি সমান মাত্রার ছয়টি 
অক্ষর ছাড়া আর কিছু নয়; পয়ারের চরণে এ চৌদ্দটি বর্ণের অতিরিক্ত আর কিছু 
নাই। যতদিন তাঁহাকে যোল মাত্রা পূরণ করিতে হইয়াছে, ততদিন তাহার জাতিই 
ছিল ভিন্ন; ততদিন সে খাঁটি বাংলা পয়াররূপে ভূমিষ্ঠ হ্ নাই। ৮+৮ শেষে 


৮৮ বাংল! কবিতার ছন্দ 


৮শ"৬ হইয়াছে--পয়ারে জয্মের ইতিহাস তাহাই বটে। কিন্ত এ ওছয় ষে আট 
নয়, ইহাই তাহার বৈশিষ্ট্য, এবং ইহার' জন্তই সে পরে অনেক কাজ করিতে 
পারিয়াছে। 


এই লক্ষণের দিক দিয়াই “শৃন্টপুরাণে'র ওই পক্িগুলির এঁতিহাসিক মূল্য 
নিরূপণ করিতে হইবে। এখানেও সেই আদিম যোল মাত্রার ঝোঁক বিস্যমীন-- 
প্রথম ও তৃতীয় চরণে চার মাত্রায় চারিটি পর্বভাগ সহজেই হইতে পারে-_হ্বরমাত্রা 
দীর্ঘ করিয়া, অথবা এখনও স্থরের সাহায্যে, মান্রাসংখ্যা পূরণ করিয়া লওয়া চলে। 
তথাপি দ্বিতীয় ও চতুর্থ চরণে এরূপ পর্ববভাগ করিয়া ১৬ মাক] পূরণ করিতে একটু 
বেগ পাইতে হয়__একটু বেশি টানিতে হয়) কিন্তু, পয়ারের চৌদ্দ, ও ৮+৬ 
ধরিলে, ছন্দটি অতিশয় সহজ হইয্বা উঠে। ইহা হইতে বুঝা যাইবে, ভাষার 
প্রকৃতিবশে সেই প্রাচীন ছন্দের ১৬ মাত্রার চরণ ক্রমে কি আকার ধারণ করিতেছে, 
এবং কেনই বা! তাঁহা করিতেছে । 


ইহার পর, শ্রীরুষ্ণকীর্ভনে” পয়ার যেরূপে দেখা দিয়াছে, তাহাতে বিস্মিত 
হইবার কারণ নাই। এতদিনে ছন্দটি বাংল| হইয়। উঠিয়াছে, না হইবে কেন? 
প্রীরষ্ককীর্তনে'ই যে বাংলা ভাষায় প্রথম কবিতার জন্ম হইয়াছে। ইহার ভাষাও 
যৈন স্থপরিষ্ফুট ভাব-অর্থের ভাষা, ছন্দও তেমনই সেই ভাষারই অন্বর্তী। 
'্ীৃষ্কীর্তনে'র কৰি শুধুই বাংলার আদি কবি নয়, বড় কবি। তাই তাহার 
হাতে পড়িয়া ভাষা ও ছন্দ দুই-ই আপন রুপটি পাইয়াছে। রূপরসবিহ্বললতার 
সহিত যে ধ্যান-গভীর ভাবুকতা বাঙালীর কাব্যসাধনা ও ধন্মসাধনাকে এককালে 
অভিন্ন করিয়া তুলিয়াছিল, সেই বিশিষ্ট প্রতিভার ষুগব্যাপী বিকাশধারার এক 
প্রান্তে যেমন রবীন্দ্রনাথ, তেমনই তাহার অপর প্রান্তে চণ্ডীদাস। অতএব, এই 
প্রান্ত হইতেই বাংলা কবিতার সঙ্গে বাংল! ছন্দও যাত্রা সরু করিয়াছে । শ্রীকষ- 
কীর্তনে'র পয়ারে যে লক্ষণ দুইটি নিঃসন্দিগ্ধ হইয়া উঠিয়াছে, তাহা! এই,--গ্রথম, 
অক্ষরের উচ্চারণে দীর্ঘ-স্বরের প্রয়োজন আর নাই বলিলেই হয়? যেখানে ষেরূপ 
আছে বলিয়া মনে হয়, সেখানে বস্ততঃ তাহা দীর্ঘস্বর নয়--গানের হরের অবকাশ 
মাত্র। দ্বিতীয়, পদভাগের মধ্যে নানা আয়তনের শব্ধ গ্রবেশ করিয়াছে, তাহাতে, 
ভাষারই প্রয়োজন অঙ্গদারে, চার ছাড়াও, দুই ও তিন মাত্রার পদচ্ছেদ আরও 


বাংল! পয়ার ও মধুসূদনের অমিত্রাক্ষর ৮৯ 


ম্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে-_-অর্থাৎ ছন্দের উপরে ভাষার প্রভাব দেখা যাইতেছে। 
ইহারও.কারণ, ভাষা এতদিনে বাংলা হই! উঠিয়াছে। ছনোর নমূনা এইকপ-_ 


নিতম্ব জঘন ঘন পীন তন ভার। 
দেহে তুলি দিল বিধি যৌবন তাহার। 


রং ঙ ধং 


দধি দুধ ঘৃত ঘোল হাটে না বিকায়। 
এবে গোয়ালার গেল জীবন উপায় 


ঙঃ রং মি রঃ 
* সুনার কাহ্গাই তোর শুনিয়া যুকতি। 
সদয় হৃদয় ভৈল রাধিক1 যুবতী ॥ 
এ্রীকৃষণবীর্ভনে'র পয়ারে ৬+৮ এবং ৭+-৭ পদভাগও দেখা দিয়াছে। 
কিন্ত 'শ্ীকঞ্ণকীর্তনে'র এই ছন্দে পয়ারের াদটি কুম্পষ্ট হইয়৷ উঠিলেও, ইহার 
পদগুলি গীতিপ্রধান বলিয়া শেষে এই ধার! ভিন্নমুখী হইয়াছে । কৃত্তিবাস হইতে 
পয়ার একটু ভিন্ন কাঁজে ভিন্ন ধারায় চলিতে স্থুরু করিয়াছে; ্ীষ্ককীর্ডনে'র 
ছনের গীতি্্র, তাহার কাব্য-মৃন্ত্ের মতই, বাংলা পদাবলী-সাহিত্যে সঞ্চারিত 
হইয়াছে । কিন্তু, তথাপি বাংলা পয়ারে এখন হইতে যে একটি নৃতনতর সুরের 
টান যুক্ত হইল, তাহার প্রভাব সে শেষ পর্য্যন্ত একেবারে কাটাইয়া উঠিতে পারে 
নাই। র 
ইহার পর, কৃত্তিবাস কাশীদাসের যুগে, পয়ারের আর বিশেষ পরিবর্তন হয় 
নাই। এইনযুগে ভাষার উপরে সংস্কৃতের পালিশ আরন্ত হইয়াছে? তাহার ফলে, 
ছন্দের দুইটি দোষ দূর হইয়াছে। প্রথম-“শ্রীরুষ্ণকীর্তনে'র ছন্দে থাটি বাংলা 
শব্বেরও অন্ত্যবর্ণ গ্বরাস্ত হওয়ায়, ছন্দ যেমন একটু আড়ষ্ট বোধ হয়, ভাষার শ্রীও 
তেমনই কততকটা নষ্ট হয়ঃ এখন ভাষার সাধু রীতির জগ্প (আমি, প্রচলিত পাঠের 
কথাই" বলিতেছি ) বর্ণের স্বরাস্ত উচ্চারণ আর তেমন শ্রুতিকটু নয়; ছরিতীয়তঃ, 
যুক্তবর্ণের বনহুলতর ব্যবহারে, এবং অন্ুগ্রাসের গুণে, ছন্দে ধ্বনিঝঙ্কার বাড়িয়াছে। 
আজিও এমন সকল পংক্তি পড়িয়! মুগ্ধ হইতে হয়-_ 


রতন রগ্রিত ভার পদানুলি সব। 
রাজহংসগতি যেন, দুপুরের রব | 


৯৩ বাংলা কবিতার ছন্দ 


করে শখ-কন্কণ কিছিণী কটি মাঝে। 

রতন নুপুর তার রনুবুনু বাজে ॥ 

পৃষ্ঠে লোটে স্পষ্টরূপে প্রবালের ঝাপ! 

গৌর গায় গন্ধ করে গন্ধরাজ টাপ1॥ 

ছড়! ছড়া! বাজুবনা অঙ্গের উপর। 

যে অঙ্গে যে শোড1 করে পরেছে বিস্তর ॥ 
ভাষার এই রীতিসংস্কারের ফলে, স্থুর কিছু সংধত এবং পয়ারের ঘৈমাত্রিক লয় 
আরও বিশুদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে ; অর্থাৎ, পদের শব্খগত অক্ষর-সজ্জ! যেমনই হউক, 
ছন্দের গতিভঙ্গিতে ছুই মাজ্জার পদক্ষেপ রহিয়াছে। এজন্য ছন্দের গতি যেমন 
মন্থর, তেমনই পদ্ভাগের যতিও দীর্ঘতর হইয়াছে । এই ধতির স্থানে থামিয়া, গ্রথম 
পদের অস্তেও সুরের টান দেওয়া চলে। এইজগ্, পদভাগ যেখানে ৭+-৭) ফেমন-- 


করে শঙ্খ কস্কণ |'কিন্কিণী কটিমাঝে 


__সেখানে যতি স্থানভ্রষ্ট হওয়ায়, এই স্থুর বাধা পায়, এবং ছন্দে বেশ একটু দোল 
লাগে। 


ইহার পর অষ্টাদশ শতাব্দীর পয়ার। এই কালে ভাষা আর একটা মোড় 

ফিরিয়াছে--ঘনরামের ধর্মমঙ্গল? তাহার প্রমাণ); এতদিনে ভাষার স্টাইলের দিকে 
দৃষ্টি পড়িয়াছে, রচনাকার্ষ্যে শিল্পী-মনোবৃত্বির উদ্মেষ হইয়াছে । এখন হইতে কেবল 
শব-চয়নের সাধুরীতিই নয়, আলঙ্কারিকতার দিকেও বিশেষ মনোযোগ লক্ষিত হয়। 
আরও এক লক্ষণ এই যে, পদ্মধ্যে শবগুলি কেবল ছন্দের ছঁচে ঢাক্জাই হইতেছে 
না, পদচ্ছেদগুলি বাধা চার মাত্রার দিকে না৷ ঝুঁকিয়া শব্ধের আয়তনের উপরেই 
অধিকতর নির্ভর করিতেছে । ইহার একটি কারণ, শব্দের অস্ত্যবর্ণ হসস্ত হইলে, 
তাহার ্বরাস্ত উচ্চারণ আর গ্রাহ হইতেছে না। নিষ্নোদ্ধত শ্লোকগুলিতে এই 
সকল লক্ষণই আছে-_ 

পরম পুরুষ বটে পিতামহ মোর। 

হরিপদ-নখ-বিধু-সধায় চকোর ॥ 
( দ্বিতীয় চরণ স্ুরেন্দ্রনাথ মজুমদারের রচনা বলিয়া মনে হয়) 


ক ১০ 


বাংলা পয়ার ও মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ৯১ 
অশ্রের আভায় ভয় মানিল তিমির 


চে জী 
শোকে জরা জননী সরধি-মুখ চেটে 
০ সা 


কিন্ত এই অসির অসীম গুণ আছে। 
শঙ্কায় সবল শত্রু কাছে নাহি আসে ॥ 


এ ভাষাও মাঞ্জিতরুচি শিক্ষিত সাহিত্যিকের ভাষা । “অঙ্গের আভায় ভয় মানিল 

তিমির* এই উচ্চাঙ্গের কবি-ভাষা, এবং “শোকে-জরা জননী মরণি-মুখ চেয়ে 
ংক্তিটির ৭।৭ পদভাগ, ও তাহাতে মিলযুক্ত শষ্ের অন্কুপ্রাস--বাংল কাব্যকলারও 

একটি বিশেষ শুর নির্দেশ করিতেছে । কিন্তু সবচেয়ে লক্ষণীয়, কেবল রচনার 

এই আলঙ্কারিকতাই নয়, সেই সঙ্গে ঘনরামের ভাষায় খাঁটি বাংলা বুলির প্রাচুর্য 

তাহার ভাষায় ছুই স্তরের শব্বই সমান মর্ধ্যাদা ও প্রয়োগ-নৌষ্টব লাভ' করিয়াছে, 

তাহার কারণ, ভাষার রসবোধ থাকায়, তাহার রচনা স্টাইলহীন নয়। নিষ্বোদ্ধত 
ংক্তিগুলিতে ভারতচন্ত্রের রচনারীতির পূর্বাভাস আছে-_ 


সমাপন রন্ধন যথন হইল ম।। 
বাবা) কন গৌসাই ভোজনে তোল গ! | 


্ং রং 


ভ্রাতীর বচনবাণে বিদরিছে বুক । 
খেতে শুতে বসিতে উঠিতে নাই সখ ॥ 


র্‌ গং 
মোরে জটকুডা বলে তোরে বলে বন্ধ্যা। 
গাঁপ বাড়ে বদন দেখিলে তিন সন্ধ্যা ॥ 
এই পংক্তিগুলিতে পয়ারের শেষ পরিণতির আভাষ৪ পাওয়া যায়। ইহাতে 
নিয়মিত চার মাত্রার পদচ্ছেদ আর নাই, কারণ পদের মধ্যে শব্দগুলি একটু পৃথক 
আসন দাবি করিতেছে, যথা-- 
খেতে, শুতে, বসিতে | উঠিতে, নাই সুখ 


৯২ বাংল! কবিতার ছর্দ 


তেমনই, ছন্দমধ্যে বর্ণের হস্ত উচ্চারণ অনিবাধ্য হইয়া উঠিয়াছে। এ ভাষায় 
বাংল! শবগুলি আর কেবল শবমাতর নয়-_সেগুলি খাঁটি বাংলা 'বুলি' হিসাবেই 
বিশেষ অর্থ ও বিশেষ রসের গ্কোতন! করিবার জন্ত কবিকর্তৃক সঙ্ঞানে ব্যবহৃত 
হইয়াছে । কবি যে “হ্সন্তকে ভয় করেন না, তাহার প্রমাণ, তিনি উপায় 
থাকিতেও “কন? এর হসন্তবর্ণ বজায় রাখিয়াছেন। আসল বথা, বাংলা ভাষা 
এভদিনে সাবালক হইয়া বাঙালী কবির নিকটে সকল বিষয়ে পরা অধিকার দাবি 
করিতেছে । 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


বাংলা পয়ার ও ভারতচন্্ 


অষ্টাদশ শতকে বাংল! ভাষা/যে একটি প্রো সাহিত্যিক ভাষায় পরিণত হইতে 
চলিয়াছে, ঘনরামের কাব্যে তাহার যেমন সৃচনা, ভারতচন্দ্রের কবিতায় তের্মনিই 
তাহার পূর্ণ-পরিণতি লক্ষ্য কর! যায়। ভারতচন্্র বাংলা ভাষায় প্রথম দাহিত্য- 
শিল্পী, এবং বুটিশ-পূর্ব্ব যুগের শ্রেষ্ট কাব্যকার। মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর সহিত 
তুলন1 করিয়া অনেকে তাহার কবিশক্তির নানতা প্রমাণ করিতে চাহিয়াছেন, 
কিন্তু ভারতচন্দ্র যে বাংলা ভাষার কে, এরং ভাষা যে কাব্যের পক্ষে কি, এই জ্ঞান 
ধাহাদের নাই তাহারাই প্রাচীন বাংলা-সাহিতোর ইতিহাসে ভারতচন্তরের স্থান 
কোথায় তাহা বুঝিতে ভূল করেন। ভারতচন্জরের কবিতার প্রধান রস তাহার 
বাগ বৈদগ্ধ্, এবং তাহাও বাংলাভাষারই । তিনি বাংল! ভাষা-তরুর, শুধুই ফুল 
নয়--পাতাগুলি পর্যন্ত লইয়া, সেই তরুরই আশমিত গুলঞ্চলতার ডোর দিয়া 
সাহিত্যের ষে রূপক করিয়াছেন, সেকালে বাঙালীর পক্ষে ভাহা এক অভাবনীয় 
বস্ত। ভারতচন্দ্র ভাষাকে যেন একখানি শাস্তিপুরী শাড়ি পরাইয়া-_পায়ের মল 
কয়গাছির মাপ ঠিক করিয়া, এবং মাথার চুল একটু ভাল করিয়া বাধিয়া দিয়া-_ 
তাহার শ্রী যেরপ,বাড়াইয়াছেন, এবং কেবগগ তাহারই কারণে সেই স্ুচতুরা 
হবল্পভাধিণী যুবতীর চোখে যে কটাক্ষ, এবং অধরে যে হাসির ভঙ্গিম! ফুটিয়াছে-- 
মে ষে কত বড় প্রতিভার কাজ, তাহাতে কি কোন সন্দেহ আছে? ভারতচন্দ্রের 
ছন্দ এই ভাষারই একটি অন্তরঙ্গ উপাদান; বাংল! ছন্দের গীতিধ্ধনিকে তিনি যে 
কত রূপে লীলারিত করিয়াছেন, সে আলোচন। এখানে অপ্রাসঙ্গিক; কিন্তু পয়ার 
ও ভ্রিপদীকে তিনি যে ছন্দগৌরবৰ দান করিয়াছেন, তাহাতেই বাংলা কাব্য গ্রাগ 
পাইয়াছে। মনে রাখিতে হইবে, তখন বাংলা গন্ভরীতির হট হয় নাই) তখন 
ছন্দ কেবল কবিভারই অঙ্গ ছিল না) তদ্বারা বাক্যরচনারীতিও নিয়ন্ত্রিত হইত ।' 
পয়ারের এ শ্বল্প আয়তনেই (শ্বপ্ন হইলেও অন্ত ছন্দের তুলনায় উহার চরুণের গতি 
কিছু মুক্ত) বাক্য (88069069 ) গড়িয়া উঠিবার সামাগ্ত অবকাশ মিলিত; 


৯৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


পূর্ববর্তী কবিগণের ছন্দে বাক্য বেশ স্বচ্ছন্দ নয়, এক কি, অ্গহীন হইতেও 
দেখা বায়--যেন কোন প্রকারে ছন্দের মধ্যে একটু স্থান করিয়৷ লইয়াছে। 
ভারতচন্ত্র এই স্বল্প প্রিপরকেই যেন সানন্দে শ্বীকাঁর করিয়া ভাষার ষে মিতাক্ষর- 
গাঢ়তা বা বাকৃসংঘমের বাকৃপটুতা দেখাইয়াছেন, তাহাতে অতি সরল সহজ ভাষায় 
একটি উৎকষ্ট ক্লযাসিক্যাল স্টাইলের প্রতিষ্ঠা হইয়াছে । তাহার রচনায় যেমন 
বাগ বাহুল্য নাই, তেমনি, একটি শবও প্রয়োগ-দৌষে ছুষ্ট, নয়--এ কথা বাংলার 
আর কোন কবির সন্বদ্ধে খাটে না। ভারতচন্জ্রের রচনার এই বাকৃমংঘম ও 
বাক্শুদ্ধির উদাহরণস্বরূপ আমি তাহার গ্রন্থ হইডে যে-কোন একটি স্থান উদ্ধৃত 
করিলাম ।-- 
তুমি বাড়াইলে প্রীতি, মোর তাছে নাহি ভীতি, 
রহে যেন রীতি নীতি--নহে বড় দায়। 
চুপে চুপে এসো যেয়ো, আর দিকে নাহি ধেয়ো, 
সদা একভাবে চেয়ো৷ এই রাধিকায় ॥ 
তুমি হে গ্রেমের বশ, তেই কৈনু প্রেমরস, 
না লইও অপযশ বঞ্চিয়। আমায় । 
মোর সঙ্গে গ্রীতি আছে না কহিও কার কাছে, 
ভারত দেখিবে পাছে-_না ভুলায়ো তায়॥ 
এখানে প্রায় সর্বত্র আটটি মাত্র অক্ষরে এক একটি বাক্য সম্পূর্ণ হইয়াছে, কেবল 
তিনটি চরণে কৰি পৃরা চৌদ্দ অক্ষরই লইয়াছেন। বাক্যের এই ক্ষুত্র আয়তনের 
প্রতি কবির যে লোভ, সেজন্য তিনি সংস্কৃত শব ও সন্ধি-সমাসের শরণাপন্ন হন 
নাই--বাংল! ভাষাকে ই ধেন টায়! ছুলিয়া সর্ববাহুল্যবঙ্জিত করিয়াছেন অর্থাৎ 
এই স্টাইল সম্ভব হইয়াছে খাটি বাংলা! বুলির অতিশয় সতর্ক নির্ববাচন ও নিপুণ 
যোজনায়। এখানে অতিশয় অপ্রাসঙ্গিক হইলেও, আমি এই অপ্রতি্বন্থী ভাষা- 
শিল্পীর স্টাইল ও কবিশকির কিধিৎ পরিচয় না দিয়া পারিলাম না--ছন্দের কথা 


পরে হইবে। 

প্রথমে 'অন্নদামঙ্গলে'র "হরগৌরীর কোন্দল” হইতে কিছু উদ্ধৃত করিলাম-_- 
তাহাতে ভারতচন্ত্রের হাতে বাংল! কাব্যের ভাষ1 কি রূপ ধারণ করিয়াছে, এবং 
পয়ারকে রূৰি "গীতি হইতে 'কথা"র ছন্দে কেমন রূপান্তরিত করিয়াছেন, তাহার 
প্রত্যক্ষ গ্রমাণ মিলিবে। 


ংলা! পয়ার ও মধুনুদনের অমিত্রাক্ষর ৯৫ 


শিবার হইল ক্রৌধ শিবের বচনে। 

ধক ধক্‌ হলে অগ্নি ললাট-লোচনে। 
শুনিলি বিজয়! জয়া বুড়াটির বোল। 
আমি ধদি কই তবে হবে গগ্গোল। 
হায় হার কি কহিব বিধাতা পাবণী। 
চণ্ডের কপালে প'ড়ে নাম হৈল চত্তী। 
গুণের ন! দেখি সীম! রূপ ততোধিক । 
বয়সে না দেখি গাছ পাধর বলীক ॥ 
সম্পদের সীম নাই--বুড়া গরু পু'জি। 
রসনা! কেবল কথা-সিদ্ধুকের কুজি ॥ 
কড়া পড়িয়াছ হাতে অন্নবস্থ দিয়।। 
কেন সব কটুকথা কিসের লাগিয়া ॥ 


পড়িবার সময়ে কোন্দলকারিণী শিবগেহিনীর শুধু মুখবামটাই নয়, মুখভজিটি 
পর্য্যন্ত প্রত্যক্ষ করিতেছি । এইবার একটি অতিশয় পরিচিত কবিতার কিয়দংশ 
উদ্ধৃত করিব, ইহাতে কেবল ভাষা নয়, ভারতচন্ত্রের কবিগ্রতিভার প্রায় সকল 
লক্ষণ প্রকাশ পাইয়াছে। ইহা! সেই অপুর্বব "অন্নদা-পাটনী-সংবাদ” ৷ দেবী 
ছদ্মবেশে পারঘাটায় আসিয়া ঈশ্বরী পাটনীকে পার করিয়া দিতে বলিলেন, 
তখন-- 

বীর জিজাসিল ঈশ্বরী পাটনী__ 

একা দেখি কুলবধূ, কে বট আপনি ? 
কথা কয়টিতে পাটনীর মূখের মন্তরন্ত ভাব, দেবীর চোখের দিকে চোখ তুপিয়া 
চাহিবার ভঙ্গিটি পর্য্যন্ত ধর! পড়িয়াছে। 

পরিচয় না দিলে করিতে নারি পার। 

ভয় করি কিজীনি কে দেবে ফেরফার 
দেবী যখন “বিশেষণে সবিশেষ” পরিচয় দিলেন, তখন-- 


পাটনী কহিছে মাগে। বুষিমু সকল । 
যেখানে কুলীন জাতি সেখানে কোনদল। 


দেবীর কথ! হইতে ওইটুকু মাত্র বুঝিয়া তাহার সন্দেহ দুর হইয়াছে। কুলীনের 
সারে অমন ঘটিয়া থাকে, বড়লোকের মেয়ে বলিয়াই অসহা হইয়াছে । পাটনী 
দুঃখী মান, খাটিয়া খায়? বড়লোকের দুঃখে দুঃখ করিবার সময় তাহার নাই, 


৯৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


বরং কুলবধূর এই আচরণে সে ধেন খুশি হয় নাই, তাই দেবীকে তাড়া দিয়া 


বলিয়। উঠিল-- 
পীত্র আসি নায়ে চড় কিবা দিবা বল। 


দেবী কন্‌ দিব, আগে পারে লয়ে চল ॥ 

এমন সহজ ভাষার এত শ্বল্লাক্ষ্রে আর কেহ এমন কাহিনী-রস সা করিতে 
পারিয়াছে? “কিবা দিবা বল'--ভাষার এই অতি স্বাভাবিক ভঙ্গিতেই চরিত্রও 
জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। ভারতচন্দ্রের রচনায় শব্দার্থের এই যাঁছুশক্তির কারণ 
--তিনি যেমন বাক্মংক্ষেপের সাধনায় সিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন, তেমনই কথ্য- 
ভাষার জীবন্ত বুলিগুলির মাধুধ্য তিনি গ্রথম পূর্ণমাত্রায় উপলব্ধি করিয়াছিলেন। 
এমন অল্প কথায় গল্পের সকল বস ফুটাইয়া তোলা এবং অতি হুক্ম হিউমার 
(0০০আ:) সহযোগে কেবলমাত্র নিপুণ বাক্ভঙ্গির বারা, এই যে চিত্রাঙ্কণ-_ইহা 
একজন শ্রেষ্ঠ কবির পক্ষেই সম্ভতব। তাই এই অতি ক্ষুদ্র কাহিনীটির মধ্যেই 
একটি সম্পূর্ণ চরিত্র ফুটিয়া উঠিয়াছে। নিরক্ষর গ্রাম্য মানুষ বয়স হইলেও প্রাণের 
সারল্য যায় নাই; গরীব অথচ ধর্মভীরু ; অতি অল্পে সন্তপ্ট ; পারের মাঝি হিসাবে 
তাহার কিছু অভিজ্ঞতা আছে, তাই একটু বেশি সতর্ক? তাহার উপর, যে বিশেষ 
হিন্দু-কাল্চার সমাজের নিমস্তরেও সঞ্চারিত হইয়া এককালে বাঙালীর জাতীয় 
চরিত্রকে--যেন একপ্রকার ভক্তির আত্মসমর্পণের ভাবে” শান্ত ও জিদ্ধ করিয়া! 
তুলিয়াছিল, ভারতচন্দ্রে এই ঈশ্বরী পাটনী তাহারই একটি চমৎকার নিখুত 
দৃষ্টান্ত । 

কবিতায় ভাবোদ্রেকের ব্যাপারেও এ কবির কবি-ম্বভাবের সংযম বিশ্ময়কর ; 
এ কাহিনীতেও তাহার যে স্থযৌগ ছিল, তিনি ভাহা অনায়াসে ত্যাগ করিয়াছেন; 
কেবল দুইটি মাত্র পংক্তিতে কবির প্রাণ সহসা উদ্দীপ্ত হইয়াছে এবং তাহাতেই 
তাহার সব কথা বল] হইয়াছে ।-- 


ধার নামে পার করে ভব পারাবার। 
ভাল ভাগা পাটনী তাহারে করে পার। 


তারপর আবার সেই পাটনী--। . 
বদিল। নায়ের বাড়ে নামাইয়া পদ । 
কিবা। শৌভা নদীতে ফুটিল কোকনদ ॥ 
পাটনী বলিছে, মাগো বৈস ভাল হয়ে। 
পায়ে ধরি কি জানি কুমীরে যাবে লয়ে 


বাংল! পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ৯৬(১) 


-এ কথা একেবারে খাঁটি পাটনীর কথাই বটে। কিন্তু সেঁউতির উপরে সেই 
পা ছুইখানি রাখিতে দেখিয়! কবিও আর একবার একটু ভাববিহবল না হইয়া 
পারেন নাই; কিন্তু তাহাতেও বাগৃবিস্তার নাই; পাটনী কিন্তু এসব কিছুই 
বুঝিতেছে না--এই না-বুঝিবার ক্ষমতাই তাহার চরিক্রটিকে এমন বাস্তব অথচ 
রসপূর্ণ করিয়া তুলিগনছে। শেষে যখন সে দ্বেবীর আসল পরিচয় পাইল, তখনও 
বর চাহিতে বলিলে, নির্বোধ পাটনী আর কিছু চাহিল না, কেবল-_ 


আমীর সন্তান যেন থাকে দুধে ভাতে॥ 


সাক্ষাৎআবির্ভীত দেবতার কাছে এমন ক্ষুদ্র প্রার্থনা! কিআর কেহ করিয়াছে? 
পাটনীর কল্পনায় ইহা অপেক্ষা বড় সৌভাগ্য আর কিছু হইতে পারে না--চরিত্রের 
পূর্বাপর সঙ্গতি কি চমৎকার! কিন্তু এই পাটনীর জবানিতেই কবি ষে একটি 
তত্বের ইঙ্গিত করিয়াছেন, তাহাতে অতি নির্বেধ পাটনীকেও আর এক হিসাবে 
অতিশয় বুদ্ধিমান বলিয়া মনে হয়। পাটনীর প্রার্থনায় যে ভক্তজনোচিত 
নৈরাকাজ্কা আছে, তাহা ভক্ত শ্রীষ্ানেব 4019 ৪৪ 015 885 ০91 05119 
01৪৪৪১--এই প্রার্থনারই মত। ভারতচন্ত্রের ছন্দ আলোচনার পূর্বে তাহার 
ভাষ! ও কবিত্বশক্তির এই সামান্ঠ পরিচয়টুকু না দিয়া পারিঙ্গাঘ না। ভারতচন্দ্রের 
পূর্বে বাংলায় গান ছিল, গানের উপযুক্ত ভাষাও ছিল; কিস্তু এমন কাব্যও ছিল 
না, কাব্যের উপযুক্ত ভাষাঁও ছিল না। কবিত্ব, ভাষা ও ছন্দ--এই তিনের 
সমান মিলনে-_-বা) পরস্পরের নিখু'ত উপযোগিতায়--বাংলা কাবোর ইতিহাসে 
সেই গ্রথম একজন বড়দরের কৰিশিল্পীর অভয় হইঘ়াছিল। কেবল ভাবকল্পনার 
মহার্ঘতা বা কাহিনীকুশলতাই কবিশক্তির নিদর্শন নয়) ভাবকল্পনার উপযোগী 
ভাষ! বা বাণীর প্রকাশস্থষমাই যে কাব্যের প্রধান রসহেতু, বাঙালী ভারতচন্ত্রের 
কাব্যেই তাহা সর্ধপ্রথমে উপলব্ধি করিয়াছিল। ভারতচন্দ্রের পর প্রায় এক শত 
বংসরের মধো এমন আর এইজন কবিরও আবির্ভাব হয় নাই বলিয়া দে কাবা 
এতদিনেও একটু পুরাতন হয় নাই। পুরাতন লা হওয়ার আরও কারণ” এই যে, 
এ ভাষা সত্যকার কবিভীষা; কাব্য যেমন উৎকৃষ্ট হয় ভাষার গুণে, তেমনই 
ভাঁষার গুণেই কাব্য বাঁচিয়া থাকে । তাই মধুস্থদন, রবীন্দ্রনাথ যেমন বাংলা 
সাহিত্যে অমর, ভারতচন্ত্রও ভেমনই চিরজীবী হইয়। আছেন। বঙ্কিমচন্ত্র খাঁটি 
বাঙালী কবিহিসাবে ঈশ্বরগুপ্ধের বন্ধন! করিয়াছেন; এবং নব্য আদর্শে উজ্জীবিত 

ংলা কাব্যের ভবিষ্যৎ সম্বজ়্ে নিরতিশয় আশান্িত হইয়া, পুরাতন কবিতার 
প্রতি মমতা সেও, তিনি তাহার সেই আদর্শের প্রসার কামনা করেন নাই। 
প্রাচীন কবিতার প্রসঙ্গে তিনি ভারতচন্ত্রকে স্মরণ করেন নাই) তাহার কারণ, 


৯৬(২) বাংলা কবিতার ছন্দ 


নব্যবঙ্গের গুরস্থানীয় সেই পুরুষ ভারতচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ কাব্যধাঁনির অঙ্গীলতা বরদাস্ত 
করিতে পারেন নাই; এজন্য তাহার নামোচ্চারণ করিতেও বাধিত। কিন্তু 
ভারতচন্দ্রের কবিপ্রতিভা শ্রদ্ধার সহিত বুঝিবার ও বিচার করিবার প্রবৃত্তি যে 
তাহার হয় নাই-_সে যেমন তাহারও ছুর্ভাগ্য, আমাদেরও তেমনই | 


এইবার ভারতচন্দ্রের পয়ারের কথা বলিব। আমরা এতদূর পর্য্যন্ত পয়ার 
ছন্দের যে বিকাশধারা লক্ষ্য করিয়াছি, তাহাতে ভাষার ধ্বনিপ্রক্কতির সঙ্গে ছন্দের 
পূর্ণ সাযুজ্য ঘটে নাই, অর্থাৎ কাব্যচ্ছন্দের সঙ্গে ভাষার উচ্চারণপদ্ধতির যে 
সম্পর্ক না থাকিলে, ছন্দ একট] কৃত্রিম বস্ত হইয়া ঈাড়ায়--সেই সম্পর্ক সহজ 
হইয়া উঠে নাই । ছন্দ যে একটা বাহির হইতে গড়া যন্ত্রবিশেষ নয়-যাহার ছাছে 
বাক্যকে ফেলিয়া! একটা বাজনা বাঁজাইলেই হইল-_-ইহা আমর! এখন যেমন 
বুঝি (ছন্দশান্্বীরা এখনও বুঝেন না), পূর্বে, কাবো সেই অরঙ্কারপ্রিয়তাব 
যুগে, কেহ তেমন ,বুঝিত ন।। আদি বাংলার সেই প্রাকৃত-গোত্র হইতে যে- 
ছন্দের উদ্ভব হ্ইয়াছিল-_ভাষার রূপান্তরের সঙ্গে সঙ্গে তাহারও যে বপাস্তব 
হইয়াছে, তাহ! আমরা দেখিয়াছি; কিন্তু শেষ পর্য্যন্ত ছন্দের প্রয়োজন ভাষার 
প্রয়োজন অপেক্ষা বড হইয়! থাকায়, সেই আদি ছন্দের ভূত নৃতন ভাষার স্বদ্ধ 
হইতে নামে নাই? ভাষার প্ররুতি যেমন হউক, স্বাভাবিক উচ্চারণ যেমন হউক 
-বর্ণের হসম্ত উচ্চারথ নিষিদ্ধ ছিল। কারণ, তাহা হইলে, ছন্দের নিয়ম ভালরূপ 
রক্ষা হয় না। ইহারই জন্য শীষ্কীর্তভনে'র অমন চমৎকার দেশী শবগুলি 
ছন্দের চাপে জীবন্ত হইয়া উঠিতে পারে নাই । কবিতাপাঠ যেমন ছন্দে 
অনুযায়ী হইয়া থাকে, তেমনই ছন্দও পাঠভঙ্গির দ্বারাই স্পন্দিত বা তরঙ্গিত হয়, 
এবং তাহাতে হক্মাতিসক্্ শ্রুতিমাধুধ্য ফুটিয়া উঠে। ভাষা ও ছন্দ--ছুইই ভাবের 
যথার্থ প্রকাশে সাহাধ্য করে; ভাষার প্রত্যেক বর্ণ তাহাদের বিশিষ্ট ধ্বনিসঙ্কেতে 
ভাবের কম্বরাত্রিত বূপকে আমাদের শ্রুতিগোচর করে); এবং ছন্দ সেই ধ্বনির 
প্রবাহকে *একটি স্থবলয়িত স্্ষমু দান করে। কিন্তু ছন্দ যদি একটা পৃথক 
বাছ্াধ্বনি হইয়া, ভাষা, এবং ভাষা! যাহার বূপ--সেই ভাবকে--একটা কৃত্রিম 
স্থরযুক্ত করে, শবের কণম্বরজাত কোন ধ্বনিবৈচিত্র্য তাহাতে ফুটিয়া উঠিতে 
না পায়, তবে কাব্যও যেমন রসোজ্জল হয় না, ছন্দও তেমনি একটা শৃঙ্খল হইয়া 
দাড়ায়। ভাষার ধ্বনিপ্রক্ৃতির সঙ্গে ছন্দের অন্তরঙ্গতা না থাকিলে এমনই ঘটিয়! 
থাকে। এইজপ্ত বাংলা পয়ার শেষে সর্ববিধ শিল্পগুণ হারাইয়া একটা রচনা 
রীতিমাত্রে পর্যবসিত হইয়াছিল । ভাব ষেমন হউক, ভাষা যেমন হউক--বিষয়বস্ত 
যতই কবিত্ববঙ্জিত হউক--এই পয়ার হইয়াছিল তাহাকে কোন রকমে লিপিবদ্ধ 


বাংল পয়ার ও মধূন্থদনের অমিত্রাক্ষর ৯৭ 


করিবার একটা ঠাট মাত্র; বিষয়বস্তর সঙ্গে বাক্যের পংক্তিগত মিল বা যতি- 
তালের দূরতম সম্পর্কও নাই, তথাপি ছন্দের এ কাঠামোটার বড় প্রয়োজন, 
শব্খগুলাকে একটু সাঁজাইয়া দিবার উহাই একমাত্র উপায়, একটু সর করিয়া 
পড়িবার মত হইলেই হইল । 
ভারতচন্দ্রের ভাষার পরিচয় দিয়াছি--এই ভাষা ধাহার কাব্যের প্রধান 
বৈশিষ্ট্--এই ভাষার রস ধাহাকে রক্ষ। করিতেই হইবে-ভীহার হাতে ছন্দ এই 
ভাষার ধ্বনিধন্মকে অস্বীকার করিতে পারিল নাঁঁ_ 
গনিলি, রিজয় জয়া, বুঢাটিব বোল? 
| মামি ঘরি কই, হবে, হবে গণ্ডগোল ! 
কিংবা 
পবিচয় না দিলে, কবিতে নাঝি পাক। 
ভয় করি, কি জানি, কে দেবে ফেবফার॥ 
এখানে পয়ারের বাধাচাপেব প্রতি ভ্রক্ষেপমাত্র নাই, ছনের তলে তলে কঠম্বরের 
ভঙ্জিম! পর্য্যস্ত ফুটিয়া উঠিতেছে। ভারতচন্জের ছন্দে, যথাস্থানে বর্ণের হসস্ত উচ্চারণ 
না মানিয়া উপাম্র নাই; এতদিনে ভাষার চাপে ছন্দ দোবস্ত হইয়া আসিয়াছে । 
স্ব এখনও আছে, কিন্তু তাহা ছন্দকে একটু দেল দেওয়ার মত, যেমন-_ 
অন্নপূর্ণা উত্তরিলা--আ| | গঞঙ্জিনীর তীরে-এ 
আমি সুবেব স্থানে কেবল চিহ্ৃন্বরূপ--“আ? এবং এ” বসাইয়াছি ; এই সুর দুইটি 
যততি-স্থানেই আছে-_প্রথমটিতে একটু কম, দ্বিতীঘ্লটিতে একটু বেশি; ভারতচন্ত্রের 
ভাষায় ইহাব অধিক স্থরের অবকাশ নাই। এই বুধ ঈশ্বরগ্রপের যুগে শিক্ষিত 
সমাঙ্জের কাব্যরচনায় আর ছিল না। উগরগ্রপ্ধ ঘমক-অন্ুপ্রাসের সন্মাঞ্জনী- 
প্রয়োগে এই স্থরকে কাবা-ছাডা করিয়াছিলেন; তাহার প্রমাণ 
বিডাঁলাঙ্গী বিধুমুখী মুখে গন্ধ ছোটে । 
আহ তায় রোজ রোছে কত রোজ ফোটে ॥ 
৬ % 
আনা! দরে আনা যায় কত আনারস। 
অনায়াসে করি রসে ভ্রিডুবন বশ ॥ 
অতএব, ভারতচন্দ্রের পয়ারকে--কেবল বাংল! বুলির প্রাধান্ত নয়, কথ্যভাষার 
বাচন-ভঙ্গিও চঞ্চল করিয়া তুলিয়াছে। প্রত্যেক বাক্যে, ভাব ও অর্থের 
অগ্বয়রীতিকে আশ্রয় করিয়া! শব্দগুলি ন্ব দ্ব মর্ধাদা হাভ করিয়াছে-_ছন্দের 
মধ্যেকঠের স্বাভাবিক স্বরভঙ্গিও ফুটিয়া উঠিয়াছে। ইহাই মধুস্দনের অমিতরাঙ্্র 
পয়ারের পূর্ববাবস্থা। 


তৃতীয় অধ্যায় 


বাংলা ছন্দের বৈশিষ্ট্য-হিন্দীর সহিত তুলন! , পয়ার ছন্দের উদ্বর্তন-- সংক্ষেপে মুল সিদ্ধান্তগুলির 
পুনকলেখ, বাংল! পয়র ও অমিত্রাক্ষর ছন্দ। 


বাংলা ছন্দের উৎপত্তি ও বিকাশের এই অতি স্থুল বিবরণ হইতেও যে একটি 
তত্ব, আমাদের দৃষ্টিগোচর হয়, এখানে তাহারও উল্লেখ করা আবশ্বাক মনে করি। 
স্কৃত হইতেই যে ছন্দ-প্রক্কতি আদি অপরিণত বাংলা ভাষায় সংক্রামিত হয়া- 
ছিল, তাহার কৌলীন্তও যেমন তেমনই তাহার কলা-কৌশলও অসামান্ত। এই 
ছন্দই প্রাচীন কাব্যরীতিসম্মত; অর্থাৎ ছন্দ কবিতাঁব একটা বহির্গত অলঙ্কার বা 
প্রসাধন--বাক্যকে রসাত্মক করিবার একটা অতিবিক্ত উপায় মাত্র। এজন, 
বাকাকে ছন্দোবদ্ধ করিবার সময়ে ছন্দের পৃথক মুল্যের দিকেই দৃষ্টি থাকিত, বাক্‌- 
প্রকৃতির দিকে নয়। এই কৃত্রিমতাব বিলাস বৃদ্ধি পাইযাছিল, ক্লযাসিক্যাল 
স্কৃতের ছন্দপদ্ধতিতে--তাহার সেই নান! ভঙ্গিমার গণ-বৃত্ত ছন্দে। বাংলাভাষা 
প্রথম হইতেই এই কৃত্রিমতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করিয়াছে । লে যে তাহার পদ্যের 
পদচারণায় ছন্দ-স্বাচ্ছন্দ্য লাভের জন্য কত চেষ্টা কবিয়াছে, এবং তাহা! করিতে 
গিয়া এ কুল ও কুল-_কোন কুল রক্ষা করিতে পারে নাই-বাংলা পয়ারছন্দেব 
উদ্বর্তনের ইতিহাসে সেই তত্বই ফুটিয়া উঠিয়াছে। এই স্বাতন্থ্য-প্রবৃত্তির ফলে 
তাহার প্রাচীন ছম্দ-সম্পদ কিরূপ দীন ও নানাদোষছু্ ছিপ-হিন্দীর সহিত তুলনা 
করিলে তাহা সহজেই বুঝা যাইবে। প্রাচীন ক্ল্যাসিকাযাল আদর্শ বা কাল্চারকে 
ধরিয়া থাকার ফলে, মধ্যযুগে হিন্দী কবিতার যে উৎকর্ষ হইয়াছিল, বাংলা তাহার 
তুলনায় সর্বাংশে গ্রাম্য বলিতে হইবে। কিন্তু বাঙালী, ত্বাহার জাতির মত, 
ভাষারও হ্বাততন্ত্যবোধ ত্যাগ করিতে পারে নাই--রাজপ্রাসাদের পায়সানধ-গ্রসাদ 
অপেক্ষা আপনার পর্ণকুটারে স্বাধীন শাকাম়ের আয়োজনে সে অধিকতর তৃপ্রি 
অনুভব করিয়াছে । ভাষায় ও ছন্দে প্রাচীনের সেই অধীনতা-শৃঙ্খল শিথিল 
করিতে পারিয়াছিল বলিয়াই মে এত সহজে সাহিত্যে আধুনিকতার প্রতিষ্ঠা. 
করিতে সক্ষম হইয়াছে । হিন্দী ভাষা বা সাহিত্যের জ্ঞান আমার নাই বলিলেও 


ংলা পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ৯৯ 


হয়, তথাপি, তাহার ষে প্রাচীন ছন্দরীতিই-_ভাষার আধুনিকতা! সত্বেও-_হিন্দী 
কবিতার আশ্রয় হইয়া! আছে, তাহার পরিচয় পাইয়া, বিশ্বময় বোধ করিয়াছি। 
মনে হয়, সেথানে বহুকাল পর্য্যন্ত ভাষার সঙ্গে ছন্দের সাধুজ্যবিধান হয় নাই, সেই 
আদি মাত্রাবৃত্ত ছন্দ এখনও সগৌরবে প্রতৃত্ব করিতেছে । আমাদের পয়ারের 
সমস্থানীয় হিন্দি 'চৌপাই, আজিও এই চাল বজায় রাখিয়াছে-_ 

(১) চরণ শরণ কেহি কারণ তাগিহৌ। 


জগ জনমত মোই মারণ ভাগিহৌ ॥ 
কিংবা-- 
(২) ভি বিনু যুক্তনর নাহক পধারী। 
শক্তি নহি ভক্তি বিনু জ্ঞান নহি ভারী | 
ইহাদের ছন্দপদ্ধতি এইবূপ-- 
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(১) চরণশরণকে হিকারণ ত্যাগিহো 
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(২.) ভক্তি বিশু যুজনরনাহকপধারী 

--বল। বানুল্য, ইহার সকল বণই স্বরাস্ত; প্রত্যেক চরণে বাংলা পয়ারের 
মত চৌদ্দটি অক্ষর আছে, এবং দ্বিতীয় শ্লোকটি বাংলার মত করিয়া পড়াও যায়। 
কিন্ত তাহা চণিবে না । কারণ ইহার মাত্রা কেবল লঘুুরু নয়, তাহাদের স্থান 
পর্যন্ত নির্দিষ্ট আছে--নিয়মিত গণ-ভাগও আছে। এই অক্ষর আমাদের পয়ারের 
অক্ষর নয়; অক্ষর-সংখ্যা ১৪ হইলেও, ইহার মাত্রাসংখ্যা বেশি । আর একটি 
ষোল মাত্রার ( অক্ষর নয়) হিন্দী চরণ এইরূপ-__ 

বলো। রাম নান রঘুবর কে! 


ইহার প্রত্যেক দীর্ঘস্বরকে ছুইমাত্রা না ধরিয়া, প্রয়োজন মত হ্শ্ব-দীর্ঘ করিয়া পাঠ 
করিলে, এই পংক্তিটিতেও খাটি চার মাত্রার চাল মিলিবে, যথা-- 


বন্দ? * রাম নাম * রঘুবর কো 
এবং তাহাতে পয়ারের পদভাগও থাকিবে। 
অতএব দ্রেখা যাইতেছে যে, হিন্দী প্রাচীন বাংলার খুব দুর জ্ঞাতি না হইলেও 
সে তাহার সেই প্রাচীন ছন্দরীতি এখনও ছাড়ে নাই, বরং তাহাকেই খুব পাকা 


১০০ ংল! কবিতার ছন্দ 


করিয়া তুলিয়াছে--সে তাহার ছন্দপদ্ধতিতে এখনও নিজস্ব স্বাভাবিক বাক্ভঙ্গিকে 
আমল দেয় নাই। বাংলা যে শীঘ্রই ভিন্ন পথে চলিয়া, শেষে পয়ারের মৃত একটা 
স্বকীয় ছন্দ গড়িয়া লইয়াছে, তাহাতে বাংলাভাষার মতই, বাঙালীর জাতিগত 
স্বাতন্্যম্পৃহার পরিচয় আছে। 

প্রসঙ্গ শেষ করিবার পূর্বে, পাঠকগণের সুবিধার জন্ত আমি বাংলা পয়ারের 
ক্রম-বিবর্তনের একটি সংক্ষিপ্ত চিত্র এইখানে সন্গিবিষ্ট করিলাম ।-- 

প্রথম স্তর। সংস্কতের মত অক্ষরমাত্রিক হ্ৃম্ব-দীর্ঘের প্রভাব । চরণেব মাত্র!- 
সংখ্যা ১৬, পদভাগ--৮+৮। লয় দ্রুত--এজন্য মাঝের যতিটি ছন্দভাগের 
নির্দেশক মাত্র । [৮50770 বা ছন্দম্পন্দ প্রচুর ।-- 

কাআ | তরুবর । পঞ্চবি | ডাল (চর্যাপদ) 

দ্বিতীয় স্তর । এ একই চরণের পর্বগুলি প্রায় সমমাত্রার চার অক্ষরে পরিণত 
হইয়াছে। এজন্য একটি ভিন্নতর গীতিম্থরের সৃষ্টি হইয়াছে। ছন্দস্পন্দ অনেকটা 
আধুনিক দ্ৈমাত্রিক গীতিচ্ছন্দের মত।-- 

জোইনি | তই বিনু॥ খনহি ন। জীবমি (চধ্যাপদ ) 

তৃতীয় স্তর। শরকুষ্ণকীর্তন” ও শৃন্যপুবাণে'র-_পয়ারের আদি রূপ। ভাষার 
তন্ত্র রূপ ছন্দে ফুটিয়৷ উঠিতেছে। পদভাগের যতি আরও স্ুম্পষ্ট । মাত্রাবৃত্তের 
স্বর কথার স্থুরে পরিবর্তিত হইতেছে, এবং দ্বিতীয় পদভাগের ৮ মাত্রা ৬ মাত্রার 
দিকে ঝুঁকিতেছে 1-- 

নগর বাহিরিরে ডোন্বি। তোহোরি কুডিআ। (চর্যাপদ) 
চতুর্থ স্তর। পয়ারের পূর্ণ প্রকাশ ।-- 
(১) দধি দুধ ঘূত ঘোল | হাটে না বিকায় (শ্রীকৃষ্ককীর্তন ) 
(২) মেরু মন্দার ন ছিল | ন ছিল কৈলাস ( শূস্তপুরাণ) 

পঞ্চম স্তর। কৃতিবাস হইতে ভারতচন্দ্রের পূর্ব পর্য্যস্ত। ভাষা (প্রচলিত 
পাঠ) সাধু বা সাহিত্যিক হইয়া উদ্ঠিয়াছে। তাহার ফলে বর্ণগুলি অনায়াসে স্বরাস্ত 
হইবার সুযোগ পাওয়ায় ছম্ধধবনি আরও শিষ্ট ও স্বাভাবিক হইয়াছে; ছন্দের 
ঘ্বৈমাত্রিক লয়ও আরও স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। খাটি বাংলার উপরে সংস্কৃতের 


বাংল! পয়ার ও মধুসৃদনের অমিত্রাক্ষর ১০১ 


পালিশ ছনোর ধ্বনিকে আর এক প্রকারে সমৃদ্ধ করিয়াছে, যুক্তবর্ণের মূল্য 
বাড়িয়াছে। কিন্ত ছন্দের আর কোন বিশেষ উন্নতি হয় নাই-_ 


পৃষ্ঠে লোটে * স্পষ্ট রূপে | প্রবালের * ঝাপ 


চা রঃ 


মহাঁভীর * তের কথা | অমু তম * মান। 


ষষ্ঠ স্তর। ভারতচন্দ্রের পয়ার । এতদিনে ছন্দের সঙ্গে সহজ বাগবিষ্তাসের 

আপোস ঘটিয়াছে--ছন্দ ও ভাষার চারি চক্ষুব মিশন হইয়াছে । শব্দের বাক্য ও 
অর্থধটিত অন্বয় এবং তজ্জন্য শব্ধসকলের পৃথক মর্যাদা, এই দুইয়ের গ্রভাবে, 
পদমধ্যে বাকের ভাবান্ছ্যায়ী কণস্বরভঙ্গিও ধরা পড়িতেছে ।-_ 

শুণিলি, বিজয়া জয়া, বুঢ়াটির বোল? 

আমি যদি কই--তবে হবে গণ্ডগোল! 
ছন্দের পদভাগের যে যতি, তাহাও এখানে বাক্যে স্বাভাবিক পদচ্ছেদের অনুগত 
হইয়া উঠিয়াছে , এজন্ত নিয়োদ্ধত চরণেব মধ্য-যৃতি আটের পর না পড়িয়৷ ছয়ের 
পরে পড়িলেও ক্ষতি নাই-- 

দেবী কন, দিব--আগে পারে লয়ে চল। 


এই কারণেই পয়াব এক্ষণে যতদুর সন্তব স্থবমুক্ত হইয়া উঠিয়াছে। ইহার পর, 
মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর চরণেব পক্ষে পয়ার যে কেন এমন উপযোগী হইয়াছে, তাহা 
বুঝিতে পার! যাইবে। 


মধুহুদন তাহার ছন্দের অমিদ্রাক্ষর চরণের জন্য পূর্ধববর্তীগণের নিকটে 
কতখানি খণী, তাহা বুঝিবার জন্য বাংলা পয়ারের ক্রমবিকাশ ও পরিণতির এই 
ইতিহাসটুকুর প্রয়োজন ছিল। আমি ভাষাতত্ববিদ্‌ নই, ধ্বনি-বিজ্ঞানও আমার 
পক্ষে একটি বিভীষিকা; তথাপি কেবল সাধারণ ছন্দ-জ্ঞান এবং ছন্দরসপিপাস্থ 
কান, এই দুইয়ের ছুঃসাহসে, আমি পণ্ডিতগণের এই অতিশয় দৃঢ়রক্ষিত এলাকায় 
অনধিকার প্রবেশ করিয়াছি, তাহার একমাত্র কৈফিয়ৎ--গরজ বড় বালাই। 
আমি জানি যে, প্রাচীন কবিদের ষে ভাষাকে যতখানি প্রাচীন মনে করিয়া, আমি 
বাংল। পয়ার-ছন্দের এই কালক্রমিক শুর ভাগ করিয়াছি, তাহা৷ এতিহাসিকের 


১০২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


অন্থমোদিত হইবে না) জানি, "শৃন্তপুরাণ'কে আমি যে কালে স্থাপন করিয়াছি, 
অথবা যে ভাষাকে আমি কৃত্তিবাসের ভাষা বলিয়া, তাহা হইতেই, ভীরতচন্দ্রে 
ূর্ববস্তী এক স্তরের সন্ধান করিয়াছি, তাহার কোনটাই গ্রাহ্‌ হইবে না। আসলে, 
আমি ইতিহাসকে ততটা অনুসরণ করি নাই যতট1 ছন্দের বিকাশধারায় তাহার 
পরিণতির পৌর্বাপর্ধ্যটির প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াছি। প্রচলিত কৃত্তিবাসের ভাষা যদি 
ভারতচন্দ্রের সমসাময়িক, কিংবা! পরবর্তীও হয়, তবু তাহার ছন্দ ভারতচন্তের 
তুলনায় অপরিণত-_সেই স্তরটিকেই আমার প্রয়োজন। সকল প্রতিভাশালী 
কবিই তাহাদের যুগের বু অগ্রবর্তী; এজন্য এরূপ কবির পরবতী কোনও লেখকের 
রচনা পূর্বরতর সুগের জের টানিয়৷ চলিতে পারে, অতএব তাহাকে সেই যুগের 
লক্ষণযুক্ত মনে করাই যুক্তিসঙ্গত। "শু্যপুরাণে'র কবিও ঠিক সেই হিসাবে 
'ভীকফ্কীর্ভনের কবির পূর্ববর্তী । চণ্ডীদাসের মত কবির সঙ্গে পান্না দিবার শক্তি 
--শ্হ্যপুরাণ'-রচয়িতার মত কবির পক্ষে তো কথাই নাই, অন্য কোন কবির 
পক্ষেও সম্ভব নয়। শন্যপুরাণ ষত পরবর্তী কালেরই হউক, কবি যে ওই ছন্দ এবং 
ওই ভাষার উপরে উঠিতে পারেন নাই তাহাতে আমার বড় স্থবিধা হইয়াছে__ 
আমি বাংলা পয়ারের একট। বিশিষ্ট শ্তর খু"জিয়া পাইয়াছি। খাঁটি এতিহাসিক 
কাল-নির্ণয় ভাষার বিষয়ে যে কারণে প্রয়োজন এবং ভাষার সেই ইতিহাস ধরিয়া, 
ছন্দেরও রূপ-বিবর্তন যেরূপ হুক্্মভাবে বুঝিয়া লইতে হয়, আমার প্রয়োজন তেমন 
নয়; সে প্রয়োজন ইহাতেই সিদ্ধ হইবে। অতঃপর, মধুস্থদনের ছন্দনিম্ধাণে 
এই পয়ারের কিরূপ উপযোগিতা ছিল, এবং মধুনুদন এ পুরাতন ছন্দটিকে কি 
উপায়ে এই আধুনিকতম রূপ দিয়াছিলেন, সেই আলোচনায় গ্রবৃত্ত হইব। 


আমি পয়ারের যে আদি বূপ, এবং তাহ! হইতে শ্রীরুষ্ণকীর্ভনঃ পধ্যস্ত ছন্দের 
ও ভাষার যে গতি-প্রক্কতির পরিচয় দিয়াছি, মধুস্থদনের সময়ে তাহার সংবাদ কেহ 
রাখিত না; রাখিলেও মধুস্থদনের মত পণ্ডিত ও ভাষাজ্ঞানী ব্যক্তির পক্ষে তাহা 
কতটুকু কাজে লাগিত বলা যায় না। কিন্তু সেকালের বাঙালী-সম্তান বলিয়) 
মধুস্থদনের একটা স্থবিধা হইয়াছিল--তিনি কৃত্তিবাস, কাশীদাস, মুকুম্দরাম প্রভৃতির 
কাব্য বাল্যকালেই পড়িয়াছিলেন, এবং সেজন্য খাঁটি বাংলাও যেমন আয়ত 
করিয়াছিলেন, তেমনই তাহার ছন্দেও তাহার কান অভ্যস্ত ছিল। ইহার পর, 


বাংলা পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ১০৩ 


ভারতচন্ত্রে কাব্যে সেই বাংলা ভাষা ও ছন্দেব যতখানি শিল্পোৎকর্ষ হইয়াছিল, 
তাহা তিনি নিশ্চয় লক্ষ্য কবিয়াছিলেন। কার্ধ্যতঃ, তিনি ততৎকালপ্রচলিত কৃত্তিবাস 
ও কাশীদাসের কাব্য হইতেই তাহার ছন্দের চরণ আহরণ করিয়াছিলেন, এবং 
ডারতচন্দ্র হইতে তিনি, ছন্দের মধ্যে বাংলা বাক্ভঙ্গির স্থান সম্থদ্ধে, বিশেষ ইঙগিতও 
পাইয়াছিলেন। চৌদ্দ অক্ষবেব ওই চরণ, এবং ভাষাব কথঞ্চিৎ মাঞ্জিত সাধুরীতি, 
এবং ছন্দের মধ্যে বাকৃভল্গিব কিছু কিছু ইঙ্গিত ইহার বেশি কিছু তিনি তাহার 
ূর্ববন্তী কবিদের নিকট হইতে পান নাই, এবং ইহাই স্থল কবিয়া তিনি বাংলায় 
অমিত্রাক্ষব ছন্দ বচনা কবিতে সাহসী হইয়াছিলেন। বা-লাঘ একটি প্রবাদ 
আছে--যে খেলিতে জানে সে কীনাকড়িতেও খেলে? মধুন্দনকেও প্রায় সেইরূপ 
খেলিতে হইয়াছিল; তফাৎ এই ষে, তিনি এই কানাকড়ির মধ্যেই স্বর্ণদাাতি 
দেখিতে পাইয়াছিলেন-যাহা সেকালে আব কেহ দেখিতে পায় নাই। মধুস্থদন 
শিজে তাহাব এই ছন্দের নির্মাণকৌশল সন্ধে বেশি কিছু বলেন নাই-_যেখানে 
যেটুকু উল্লেখ কবিয়াছেন, পবে তাহা বলিতেছি। তিনি যে মিল্টনের ছন্দের 
আদর্শেই এই বাংলা ছন্দ গড়িয়াছেন, তাহাতে সন্দেহ নাই, কিন্তু তাহা সম্ভব 
হইল কেমন করিয়া? মিল্টনের পূর্বে যেমন 21810%6, 31708980881, 
বাঙালী কবিব গুরু৪ তেমনই মিল্টন ! বাংল! ছন্দের আদর্শ সন্ধান করিতে 
হইবে ইংবাঁজী কাব্যে--এমন কথা কে কবে শ্রনিয়াছে। 

মিল্টনের সেই 0%3-8665৪ 1109এব মাপে বাংলা পয়ারের মাপ থে 
অনেকট। মেলে, তাহা বুঝি, কিস্কু তাহার সেই “?%8-8698৪, আর এই একটানা 
সবের এক সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রকৃতিব ছন্দ_ইহাদের মধ্যে মিল কোথায়? তবু 
মধুস্থদন তাহাতে হুটিলেন না) তিনি নাকি যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের আশঙ্কা নিবাগণ 
করিয়া বলিয়াছিলেন_-বাংলার পশ্চাতে তাহার জননী (বা মাতামহী) রূপে 
ঈাড়াইয়া৷ আছে সংস্কৃত; অতএব ফরাসী 'ভাষাব মত ভাষাতে৪ যাহা সম্ভব হয় 
নাই, বাংলায় সেই অমিত্রাক্ষর ছন্দ অনায়াসে সম্ভব হইবে। ইহাতে, না হয় 
ভাষাকে সমৃদ্ধ করিবার-_স্ুন্দর ও সুগন্ভীর শব্রাজি আহরণ কবিবার উপায় 
হইতে পারে; কিন্তু ইংরাজী :2%9-56588 1109৮এর সেই 2059) কেমন 
করিয়া আমদানি কর! যাইবে? 


১০৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


বাংল! ছন্দের ওই মাঁপটি বড়ই সুবিধাজনক হইয়।ছিল এবং সম্ভবত 
এই মাপটিই তাহার সবচেয়ে বড় ভরসার কারণ হইয়াছিল। ইংরেজী 11801 
%9:৪০-এর চরণে ষে দশটি অক্ষর (851197019) আছে, তাহা বাংল! বর্ণমাত্রিক 
অক্ষর নয়--তাহার প্রায় গ্রত্যেকটির সঙ্গে যে একটি করিয়া হসন্ত বর্ণ থাকে, 
তাহার জন্ভ, কালের হিসাবে সে চরণের মাপ আমাদের পয়ারের মাপ 
অপেক্ষা বরং একটু বেশিই হইবে। অভ্ব্এব এই মাপটি বড়ই ভাল পাওয়া 
গিয়াছিল। আমার মনে হয়, ঠিক এ চৌদ্দ অক্ষরের ছন্দ তৈয়ারী 
না থাকিলে, বাংলায় অমিত্রাক্ষব ছন্দরচনা সম্ভব হইত না। বাংলায় যে 
এই ছন্দ সম্ভব হইয়াছে, তাহার কারণ--ভাষার প্রক্কৃতিবশে পয়ার 
ক্রমে সেই ১৬ মাত্রার সকল উপসর্গ দূর করিয়া খাটি চৌন্দবর্ণের 
চরণে পরিণত হইতে পারিয়াছিল। এই চরণকে লইয়াই মধুস্থদন তাহার ছন্দকে 
তরঙ্গিত, এবং নেই তরঙ্গিত ছন্দপ্রবাহকে কৃলপ্লাবী করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। 
কিন্ত ওই মাপ একটা বড় কথা; চৌদ্দ অক্ষরের তটসীমা লঙ্ঘন করিয়া যে স্রোত 
প্রবাহিয়! চলিয়াছে, তাহা ওই [056৮ বা তরঙ্গেরই আোতোবেগ। ছন্দ সেই 
তটবন্ধন স্বীকার করিয়াই এমন মুক্ত গতি লাভ করে। ইহাই এ ছন্দের সবচেয়ে 
বড় রহস্য । এ মাপ যদি ঠিক না থাকে তবে, এ ছন্দের মেরুদণ্ড ভাঙ্গিয়া যায়; 
তখন তাহা গগ্ভ, কিংবা অন্য কোন ছন্দ হইয়া দীড়ায়। মধুন্থদন এসব কিছুই 
বলিবার আবশ্তকতা বোধ করেন নাই, তিনি কেবল মিল্টনের ছন্দ পড়িতে 
বলিয়াছেন, এবং এ ছন্দও পড়িবার সময়ে সেইযত কেবল যতিগুলির দিকে দৃষ্টি 
রাখিতে বলিয়াছেন। তাহার বিশ্বাস, তাহা হইলে আর সব ঠিক হইয়া যাইবে। 
তিনি যদি জানিতেন যে, একদিন তাহার এই ছন্দের নামকরণ হইবে “অমিতাক্ষর”। 
তাহা হইলে বোধ হয় শিহরিয়া উঠিতেন। অথবা, তাহার ছন্দ লইয়া এতবড় 
পাণ্তিত্য যে কেহ করিবে, তাহা তিনি ভাবিতে পারেন নাই, তাই এ বিষয়ে দেশ- 
বাসীর মাথা ঘামাইতে চান নাই, কেবল যাহাতে তাহারা একটু তাল-মান রাখিয়া 
পড়িতে পারে, মাত্র তাহারই জন্য চিন্তিত হইয়াছিলেন। মধুস্দনের ছনে' যতির 
স্থান নির্দিষ্ট নয় বলিয়া, তাহার ছন্দ 'অমিতাক্ষর ! অর্থাৎ তাহার অক্ষরসংখ্যাও 
ঠিক নাই--সে চরণ মাপহীন! কোন ছন্দ যে “অমিতাক্ষর' হওয়! সত্বেও গপ্ভ না 


বাংলা পয়ার ও মধুসুদনের অমিত্রাক্ষর ১০৫ 


হয়া পচ্ হইতে পারে, এমন সিদ্ধান্ত মৌলিক বটে! কিন্তু কিছু বলিবার যো 
নাই, ধাহারা বাংলা সাহিত্যের বৈদিক শ্রাদ্ব-হোম করিতে সুরু করিয়াছেন-_সেই 
খত্বিকগণেরই একজন এই অমূল্য তত্বটি উদ্ধার করিয়াছেন। মিল্টনের ছন্দকে 
কেহ এখনও “অমিতাক্ষরণ বলিতে সাহস পায় নাই, তাহার কারণ বোধ হয়, সে 
দেশের বিশ্ববিষ্থালয়ে এখনও মিল্টনের কাব্য পাঠ্য হয় নাই। এই নামকরণের 
পক্ষে, সেই ছুদীস্ত ছন্দপণ্ডিত যে সকল যুক্তি দিয়াছেন, তাহা হইতে কেবল ইহাই 

- বোধগম্য হয় যে, মধুহথদূন ভো৷ কেবল ছন্দটাই স্থষ্টি কধিয়াছিলেন, কিন্তু ছন্দের যে 
নাম বাখিয়াছিলেন, তাহা নিতান্তই ছন্দোহীন, অর্থাৎ বেশ মোলায়েম নয়; অতএব 
এ নামটা আর একটু “তান প্রধান? করিয়া দেওয়া প্রয়োজন । এ ছন্দে ষতির 
কাজ যে স্বতন্ত্র, তাহার সঙ্গে চরণের অক্ষর-সংখ্যার যে কোন বিরোধ নাই, এবং ষে- 
কোন ষতিস্থান পরাস্ত পদচ্ছেদের মাত্রাসংখ্যা যেমনই হোক, মিল্টনের 1907010 
[১9716909697 বা %৪-৪৮:988 1179-এব মত, এই ছন্দও যে মূলে পয়ারের 
৮+৬ প্রক্কৃতিসম্পন্ন, এবং ওই চৌদ্দ মাত্রার মাপটিই যে উহার প্রাণ--ইহা যে না 
বুঝিয়াছে, মে কেন হেমচন্দ্র পধ্যন্ত দৌড দিয়াই ক্ষান্ত হইল না? মধুস্থদনের 
“অমিতাক্ষর/-ছন্দে যতির কাজ কি তাহা পরে বলিব) কিন্তু যাহার চরণগুলির 
ওই ৮+৬, এবং ১৪--[,৮ 01 055169600-এর মতই একটা দুল্পজঘ্য নিয়ম, 
তাহাকেও 'অমিতাক্ষব নাম দিতে বাধিল না! ইংরেজী 0101-6:8৪-এব 
1)12-এর অর্থ কি? মধুমথদন তাহার যে বাংলা করিয়াছেন, তাহা কি তদপেক্ষা 
সার্থক হয় নাই? যেছদতত্ব অনুসারে ইহারও ভূল সংশোধন করিতে হয়, 
তাহাকেই ধিকৃ! 


চতুর্থ অধ্যায় 
অমিত্রাঙ্গর ছলদের শ্বরূপ--গঠন ও উপাদান ; মধুমুদনের প্রথম প্রযাস। 


মধুস্থাদনের অমিত্রাক্ষরের চবণ কোনথানেই 'অমিতাক্ষরণ নয়) অমিতাক্ষর 
হইলে, উহার ওই পয়ারের কাঠামোটার কোন প্রয়োজন হইত না। ওই ১৪ 
অক্ষরের মাপটিই বাংলা অমিত্রাক্ষরকে যেমন সম্ভব করিয়াছে, তেয়নই ওই 
পদ্ভাগও (৮+৬) অনীবশ্ঠক হইয়! যায় নাই। চরণেব ওই পদক্ষেপ--উহার 
অবয়বের ওই অঙ্গসদ্ধিই--এ ছন্দের স্বাধীন গতিভঙ্গির একটা বড় সহায়; কারণ, 
€790009+-এর সঙ্গে ওই 1০৮০১ আছে বলিয়াই, অমিত্রাক্ষর ছন্দ এমন মহিমা 
লাভ করিয়াছে। নৃতনতর যতিবিদন্তাস ইহার সঙ্গীতকে যেমন বৃহত্তর সঙ্গতি 
(1189: 08£20025) দান করিয়াছে, তেমনই ওই ৮+৬-এর যতিছুইটি ছন্দের 
উচ্ছ লগা নিবারণ করিয়াছে । চরণমধ্যে বা চরণাস্তবে ভাব-অর্থের স্বচ্ছন্দ গতি- 
বেগ যেখানে আসিয়া যেমনই বিরাম লাভ করুক, ওই যতিছ্ইটি কখনও মুছিয়া 
যায় না। ইহাকেই আমি এ ছন্দের [৮ 01 0৮৮1659০0) বলিয়াছি। ওই মাপ 
এবং ওই যতি যদি ঠিক ন থাকে, তবে ছন্দহিসাবে অমিত্রাক্ষবের বৈশিষ্ট্যই লোপ 
পায়--গিরিশ ঘোষের মিলহীন ০889:51 তাহার দৃষ্টান্ত । এজ্ঞান যে কাহার৪ 
নাই, তাহীর প্রমাণ--একালের মহা “মহা ছন্দ-ধুবন্করগণ, গিরিশ ঘোষের ছন্দ, 
রবীন্দ্রনাথের ধাবমান ( £80, ০8) পয়ার, এবং “বলাকা”র ছন্দ, এই সকলকেই 
অমিত্রাক্ষরের সমধন্মী মনে করিয়া, তুলনায় তাহাদের তারতম্য নির্দেশ করিয়া 
থাকেন। এজ্ঞান এখনও হইল না যে, এই অমিত্রাক্ষর একটি সম্পূর্ণ ভিন্ন 
বন্ত--ইহার আত্মাই স্বত্ত্ব । আর সকল ছন্দই গীতিচ্ছন্দ;) কেবল ওই একটি 
ছন্দ তাহা নহে। অমিত্রাক্ষরের৪ একটা লিরিক রূপ আছে; উনবিংশ শতাব্দীর 
ইংরেজ কবিগণের মত আমাদের রবীন্দ্রনাথও তাহার যথেষ্ট চ্চা করিয়াছেন। 
কিন্তু মধুস্থ্দনের অমিত্রাক্ষর লিরিক তো] নহেই, এমন কি, উহা নাটকগোত্রীয়ও 
নয়--খাটি এপিকের অমিত্রাক্ষর) অর্থাৎ উহা একেবারে নিকষ-কুলীন, 
--কিস্তু আমাদের দেশের নেড়া-নেড়ীর দল তাহা কিছুতেই বুঝিবে না! 


বাংল! পয়ার ও মধুসদনের অমিত্রাক্ষর ১০৭ 


চৌদ্দ অক্ষরের কম বা বেশি হইলে উহার জাত থাকে না) হয় কোমরে হাত দিয়া 
নাচিতে থাকে, বা কাঠি বাজায়; নয় তো হর-মৃচ্ছনীয় চলিয়া পড়ে । এইজন্তই 
চৌদ্দ অক্ষরের মাপটি এত মৃল্যবান। ওই মাপের ওই চরণ, বাঃলা কবিতায় 
দীর্ঘকাল কর্ণের ফলে, শেষে শ্বাভাবিক বাক্ছন্দের অনুকূল হইয়া! উঠিয়াছিল 
বলিয়াই, বাংল! কাব্যে এই ছন্দের মিংহাসন-রচনা আদৌ সম্ভব হইয়াছিল। . 


চৌদ্দ অক্ষরের কথা বলিয়াছি, এক্ষণে মিলের কথা বলিব। সকল নামের মত 
'অমিত্রাক্ষর' নামটিও এই ছন্দের একটি উপাধিমান্র--চুড়াস্ত পরিচয় নয়। 
সেকালে-_হেম, নবীন প্রভৃতি কবিগণ, উহার ওই মিলহীনতাকেই আসল লক্ষণ 
মনে করিয়াছিলেন; কিন্তু বাংলা ছন্দের পক্ষে মিলহীন হওয়া! যে কত দুরধহ-_ 
মিলের ঘুর কাড়িয়৷ লইলে, তাহার পরিবর্তে কোন্‌ ছুর্লভতর ভূষায় ইহাকে 
ভূষিত করা প্রয়োজন, সে ধারণ তাহাদের ছিল না। আরও ঠিক করিয়া বলিতে 
হইলে, মিলের অভাবপূরণ নয়-যেন সে ভাবনাই নয়,-মিলকে সম্পূর্ণ তুচ্ছ 
অনাবশ্তক করিয়া তোলাই এ ছন্দের গৌরব। এইজন্যই স্বচ্ছন্দ যতি, বা অনিয়মিত 
পদবিন্তাস সত্বেও, যে-ছন্দে মিলের লেশমাত্র প্রয়োজনীয়তা আছে, সে ছন্দ 
অমিত্রাক্ষরের হাজার মাইলের মধ্যেও আসিতে পারে না”_তুলনীয় হওয়া! তো! 
পরের কথা । ঠিক সেই কারণেই, আর্জকাঁগপ যে সব মিলহীন কবিতা রচিত হইয়া 
থাকে, তাহাদের সহিতও অমিত্রাক্ষরের দুরতম সম্পর্ক নাই-যেমন সংস্কৃত প্রভৃতি 
ভাষার মিলহীন ছন্দ অমিত্রাক্ষর ছন্দ নয়; সে সকল ছন্দও গীঁতিছন্দ। 


অতএব, আমর! এপর্যন্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দের তিনটি বাহ্‌ লক্ষণ পাইতেছি +-- 
(১) চরণ হিসাবে উহা! যেই পুরাতন পয়ার ; (২) উহাতে মিল নাই 7; এবং (৩) 
৮+৬-এর সেই ষতি ছাড়াও, ইহার নিজন্ব একপ্রকার ম্বতি আছে। কিন্তু এহ 
বাহ; বাংল! ছন্দহিসাবে ( ইংরেজী ছন্দে সে প্রশ্নই উঠে না) ইহার গ্রথম বা 
প্রাথমিক বৈশিষ্ট্য-_ইহার 2050০০ বা ছন্দম্পন্দ। এই 30560-হটি মধুহথদন 
ষে উপায়ে করিয়াছিলেন, তাহার সবিশেষ আলোচনা পরে করিব; এখন কেবল 
ইহাই বলিয়া রাখি যে, এই সমস্যা মধুন্দ্নকে কখনও উদ্ধিপ্ন করে নাই? ইহা 
বড়ই আশ্চর্যের কথা ! প্রথম হইতেই, মধুহুদনের লক্ষ্য ছিল--ওই নৃতন তি- 
বিন্তাস বা ছন্দের গতি-স্বাচ্ছন্দ্ের উপরে ৷ অতএব মনে হয়, 170 0১00 এবং ধতি 


১?৮ বাংলা কবিতার ছন্দ 


--অমিত্রাক্ষরের এই ছুই প্রধান উপকরণের একটির সম্বন্ধে তিনি যেমন সম্পূর্ণ 
সজাগ ছিলেন, অপরটির (25600) সম্বন্ধে তাহার কানই সজাগ ছিল, তাঁহাকে 
সঙ্জাগ থাকিতে হয় নাই'; একটিকে নানা রকমে সাজাইয়া বার বার পড়িয়া কানের 
সম্মতিলাভ করিতে হইয়াছে, অপরটিকে, শব্দের ধ্বনিতরঙ্গে--কান আপনিই ঠিক 
করিয়া লইয়াছে। নতুবা মধুন্থদন তাহার নৃক্ঞা ছন্দ সর্থন্ধে পাঠকগণকে (বন্ধুর 
মারফৎ ) কেবল এই কয়টি কথা বলিতেন না-_ 
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ইহাতেও দেখা যায় যে, তখন পধ্যস্ত এবিষয়ে বিশেষভাবে চিন্তা করিবার 
অবকাশ বা প্রয়োজন তাহার হয় নাই, এবং এক্ষণে ইহাই "হইল তাহার বিশেষ 


চিন্তার ফল! ইহার পূর্বে আর একবার তিনি এই মাত্র বলিয়াছিলেন-__ 


“]€ ০001 চি, [00৭ 7075115]), 166 0007 1620 006 72120156814090 200. 
0065 11] 9100) 10 078 ৮6158 11 %/1)101) 00613617828] 0096025051 ৮005 15 
€50178962001060, 1,690: £0161005 £0106 00617 ৮০01099 10% 006 [2056 (95 10 06 
[10001510131 ভি 696) 206 016) %/111 5000 5৮621 008 চাম5 15 075 00165: 
[17629501611 18171100966.” 


-_-এই উক্তিটিতেই বরং-যত্তই অসম্পূর্ণ হউক-_মধুস্থদন তাহার ছন্দ নির্মাণ- 
কৌশলের একটা বড় সন্ধান দিয়াছেন; সেই সন্ধান অস্থুগারেই আমাদিগকে 
অগ্রসর হইতে হইবে। মিল্টনের ছন্দের যতিবিস্তাস-পদ্ধতির কথাটাই কৰি 
এখানে বিশেষ করিয়া উল্লেখ করিলে) আসলে ইহার মধ্যে সব কথাই আছে 
তিনি যে, কেবল যতিই নয়, ছন্দম্পন্দের সর্ববিধ কৌশল উহা! হইতে আদায় 
করিয়াছিলেন, পরে আমি তাহাও দেখাইব। কিন্তু কবির সে বিষয়ে কোন সঙ্ঞান 
চিন্তাই নাই__এমন একটি সপপূর্ণ বিজাতীয় ভাষার ছন্দ-কৌশল বাংল! ভাষার 
উপযোগী হইল কি করিয়া, তাহার কোনও কৈফিয়ৎই নাই; এ যেন--“1)9 
60৪৫ 09 1189) ৪04. 61615 ম৪৪ 118861 তথাপি উপায় নাই, যেমন করিয়া 
হউক--এ রহস্তের সমাধান আমাদিগকেই করিতে হইবে। 


বাংলা পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ১০৯ 


ইংরেজী ছন্দ পয়ারের মত পদভূমক নয়-পর্বূমক । তাহার চরণে যতি 
পড়ে 1০০% বা পর্বের পরে--অক্ষরের পরে নয়। মধুস্থদনের ছন্দে পদভাগেরও 
পদচ্ছেদ আছে, এই পদচ্ছেদের পরেই যতির স্থান হইয়া থাকে; তাই বলিয়াই 
পদচ্ছেদগুলিই এক একটি %০০৮ নয়। এসব বিচার তিনি করেন নাই। কাজ 
কি ওসব ব্যাকরণ-সমস্যার মধ্যে গিয়া? ছন্দটি কানে বেশ লাগিতেছে তো! 
ব্যস, আর কি চাই? বাংল পয়ারে ওই সকল হাঙ্গামা সত্যই নাই--পদ বা 
009621081 89০8107. আছে, কিন্তু তাহার মধ্যে নিয়মিত পদচ্ছেদ বা পর্ব নাই। 
প্রাচীন পয়ার একেবারে নিছক বর্ণবৃত্ত ছন্দই বটে, তাহাতে বর্ণগত কালাংশ 
(৪০36), এবং তাহারই মাপে প্রত্যেক শবের, তথা পদসমষ্টির কালপরিমাণই ছন্দের 
ছন্দত্ব বজায় রাখে । ইহাতে যেমন সংস্কৃত গণবৃত্তের মত কোন নিদিষ্ট বর্ণসজ্জা 
নাই, তেমনই হৃম্ব-দীর্ঘ শ্বর-পরম্পরার ছন্দস্পন্দনও নাই। মিল্টনের ছন্দে 
পদচ্ছেদের স্থানে 1০০৮ আছে, এবং প্রধানত, অক্ষরবিশেষের গুরু উচ্চারণে 
ছন্দস্পন্দের স্যঙি হয়। মধুন্থদনের এসব বিচার করিবার প্রবৃত্তিও ছিল না, 
অবকাশও ছিল না; ছিলন1 বলিম়াই, তিনি যাহা অভাবনীয় তাহাকেও সম্ভব 
করিতে পারিয়াছেন। মধুস্থদন মিল্টনের ছন্দকে, ইংরেজী ছন্দস্প্রের সাহায্যে, 
কখনও বুঝিতে চেষ্টা করেন নাই--তাই, ওই ছন্দের ধ্বনি-সঙ্গীত উপভোগ 
করিবার কালে, তাহার কান কিছুক্ষণের জন্তও ইংরেজী বাক্যরীতি বা! বাক্যার্থ, 
এমন কি, শব্ধের অন্বয় পর্যাস্ত উপেক্ষা করিয়া, কেবল ধ্বনিটিকে মান্্র গ্রাহ্থ 
করিয়াছে। এ সমন্ধে বিশেষ আলোচনা করিবার অবকাশ পরে ঘটিবে, এখানে 
গ্রাসঙ্গিকভাবে কিছু বলিব; ইংরেজী অমিত্রাক্ষর বাংল! ছন্দে ছন্দাস্তরিত হইল 
কোন্‌ মন্ত্রে, এখানে তাহার একটু আভাস দিব। 

বাংলা অমিত্রাক্ষরের ভিত্তি যেমন পয়ার, তেমনই মিল্টনের ছন্দের ভিত্তিও 
ইংরেজী পয়ার--9:01০ 9:89 বা 182200 0906207969৮ মিল্টন 
ইহাকেই অবসম্বন করিয়া, এবং ইহাকে যতদূর সম্ভব শিথিল করিয়া, তাহার 
. অমিজ্রাক্ষর নিষ্দাণ করিয়াছিলেন । মধুক্থদনের কানে এই ইংরেজী পয়ারের ধ্বনি 
কি ভাবে ধরা দেওয়া সম্ভব, তাহা দেখাইবার অন্ত আমি, একেবারে মিল্টনের 


ছন্দে ন! গিয়া, একটি খাঁটি 79:০1০ ০:৪৪-এর চরণ লইব, ষথা-- 
106 ০9116 00115 01৫ 11611 0£ 081017£ ৫9১ 


১১৩ বাংল! কবিতার ছন্দ 


এই চরণটির ছন্দ-ব্যাকরণ এইরূপ-- 


৮116 00 (01547 | (06 [71--0 2৪:-7508 ৫8 


মিল্টনের ছন্দ যাহার পড়া অভ্যাস হইয়াছে তাহার কানে, এই পংক্তিটির ছন্দধ্বনি 
অনায়াসে এইরূপ শুনিতে হইবে-- 


গৃ৩ ০0০-70015 ] 05 76101081608 ৫৪) 


--অর্থাৎ, পদভাগ ঠিক রহিল, কেবল পর্ধ বা 1০০৮-এর পরিবর্তে ওই পদভাগের 
মধ্যে বিভিন্ন আয়তনের পদচ্ছেদ মাত্র দেখা দিল। এখানে মাত্র চারিটি পদচ্ছেদ 
আছে (অন্তত্র বেশি থাকিতে পারে ), এবং চারিটি বড় ৪6:98৪ আছে। ইংরেজী 
ছন্দের এইবপ শ্রুতি-গুণ নির্ণয় করিয়া এবং কানে কেবল তাহাই রক্ষা করিয়া, 
বাংলায় তাহার অন্ধবূপ ধ্বনি স্থষ্টি করা যে দুরূহ নয়, তাহা আমরা পরে দেখিব। 
ইহাতে যেমন পর্ধের গোলযোগ আর থাকে না, তেমনই ছনাম্পন্দরীতিরও বিশেষ 
ব্যাঘাত ঘটে না। ছন্দম্পন্দ বা [1)5৮007-এর কথাও পরে বলিব । তৎপূর্ে 
মধুস্থদূনের অমিত্রাক্ষর-রচনার প্রয়াসের একটু ইতিহাস দিব। 


মধুস্দন সর্বপ্রথম তাহার “পদ্মাবতী” নাটকের জন্য অমিত্রাক্ষর ছন্দে কতকগুলি 
ংক্তি রচনা করিয়াছিলেন । দেই নাটকে এই পংক্তিগুলি আছে-- 


জন্ম মম দেবুকুলে +-অমতের সহ 

গরল জন্িয়াছিল মাগর মন্থনে। 

ধর্মাধন্ন সকলি সমান মোর কাছে। 
পরের যাহামূত ঘটে বিপরীত, তাতে 
হিত মোর, পরছুঃখে সদ! আমি সুখী। 


এখানে কবির একমাত্র লক্ষা--ভাষায় কথ্যতঙ্গিকে, এবং ছন্দে বাক্যরীতিকে 
প্রাধান্থ দিয়া তদমুযায়ী যতিস্থাপন। কিন্তু এই প্রথম প্রয়াস প্রায় ব্যর্থ হইয়াছে 
মিলের পরিবর্তে ছুন্দম্পন্দ নাই--সেজন্ত নৃতনতর 'যতিবিন্তাসের চেষ্টাও ব্যর্থ 
হইয়াছে। রচনা প্রায় গল্ভ হইয়! উঠিয়াছে-_-ওই 'অস্সিয়াছিল, ক্রিয়াপদটি সে 
পক্ষে কম বিপদজনক হয় নাই। 


বাংল! পয়ার ও মধুস্থ্দনের অমিত্রাক্ষর ১১১ 


ইহার পর, “তিলোত্তমাসম্তকে'র এই পক্তিগুলিতে মধুস্থদনের ছদ্-সাধনা৷ আর 
এক সুরে উঠিয়াছে। যথাঁ- 
আচগ্ছিতে পূর্ববভাগে গগনমণ্ডল 
উজলিল, যেন জ্রুত পাবকের শিখা, 
ঠেলি ফেলি' দুই পাশে তিমির তরঙ্গে 
উঠিল! অন্বরপথে , কিংবা ত্বিষাম্পতি 
অরুণ সারধি সহ স্বর্ণচক্ররথে 
উদয় অচলে আসি দরশন দিলা। 


ঙ নং ঙ্ 
1 


এ চু্দর প্রভাকর-পরিধি মাঝারে, 

মেঘাননে বদি ওগো কোন্‌ সতী ওই? 

কেমনে, কহ, মা শ্বেতকমলবাঁসিনী । 

কেমনে মানব আমি চাব ওর পানে? 

রবিচ্ছবি পানে, দেবি ! কে পারে চাহিতে? 

এ দুর্বল দানে কর তব বলে বলী। 
_-এখানে তেমন ছন্দম্পন্দ, অথবা পামধাস্থ বিরাম-ঘতির কৌশল না! থাকিলেও 
মিলের অভাব আর একটা বস্তর ছারা পূরণ ভইয়াছে। নিপুণ শবযোজনার 
জন্য পংক্কিগুলির সুর্বঙ্কারে একটি স্থগলিত কাবাচ্ছন্দের সষ্টি হইয়াছে? অর্থাৎ, 
ইহাই বাংলা কবিতার প্রথম 15010811310] 91897 এখানে 829৪০%- 
10/6)170-এর পন্থা ত্যাগ করিয়াই কবি কতকটা সাফলালাভ করিয়াছেন। উপরি- 
উদ্ধৃত পংক্তিগুণিতে ইহাই প্রমাণ হইণ যে, মিল ত্যাগ করিয়াও বাংলায় ছন্দসঙ্গীত 
সম্ভব। কিন্ত এ অঙিত্রাক্ষর 17010 নয়--1410-এর উপযেগী। ইহাতে ভাবের 
স্থরই আছে-প্রাণের সর্বববিধ অনুভূতি ও আকুতির বিচিত্র কঠম্বর-সঙ্গীত নাই । 
তথাপি, ইহাই প্রথম খাটি মিলহীন বাংলা কাবাচ্ছন্দ-ইহাতেই কবি-মধুলদনের 
জন্ম হইল। আজ এতকাল পরেও, যখন এইকধপ পংক্তিপর্ব পাঠ করি, এবং 
ইহার সহিত পূর্ববর্তী রাংলা! ছনের তুলনা করি, তখন বিন্ময়ে অভিভূত না হইয়া 
পারিনা । এই 100 731%08 2৪০-ই পরে রবীন্দ্রনাথের হাতে অপূর্ব 
গীতিবঙ্কার লাভ করিয়াছে । তথাপি, ইহার ছন্দগতিতে যে যতি-সংঘম আছে- 
ইহার স্থপবিমিত পদক্ষেপে যে একটি ধীর মাধুর্ধ্য আছে, রবীন্দ্রনাথের ছন্দে তাহা 


১১২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


নাই) তাহার কারণ, ছুই কবির প্ররৃতিই স্বতন্ব--একজনের গ্রক্কতি ক্লাসিক্যাল, 
অপরের রোমার্টিক | ্‌ 

কিন্ত মধুস্দন শীঘ্রই বুঝিতে পারিজেন, গীতিস্থরপ্রধান অধিত্রাক্ষর তাহার কাম্য 
নহে। “তিলোত্তমা? তাহার প্রথম কাব্য, এখানে তিনি নিছক কাব্যপ্রেরণার 
বশবর্তী হইয়া» ছন্দের মত, কল্পনারও একটা মুক্তি-হুখ আস্বাদন করিতে ব্যাকুল । 
ছন্দকে এই পর্য্যন্ত আয়ত্ত করিয়া তিনি সহসা মহাকাব্য-রচনার প্রবল প্রেরণ! 
অনুভব করিলেন-দুঃসাহস বাড়িয়া গেল। কিন্তু পুরানে পয়ারের মেই লিরিক 
প্রবৃত্তিকে এইবপ প্রশ্রয় দিয়া মহাকাব্যের ছন্দ স্থষ্টি করা যাইবে না--তাই তিনি 
মিল্টনের ছন্দধবনি বাংলায় গ্রতিধ্বনিত করিবার উপায় সন্ধান করিতে লাগিলেন । 
আমি পূর্বে ইংরেজী ছন্দটিকে বাংলায় ধরিবার একটা! সঙ্কেত নির্দেশ করিয়াছি 
--একটা স্থুল সানৃষ্ঠ-বোধ যে সম্ভব, তাহা দেখাইয়াছি। কিন্তু আসল সমস্যা ওই 
ঝোকগুলি। সেইরূপ ঝোকের আভান ইতিপূর্বে ভারতচন্দ্রের পয়ারে দেখা 
দিলেও--রীতিমত 21500751081 89097 হিসাবে তাহার পরীক্ষা তখনও হ্য় 
নাই। বাংল! উচ্চারণ-রীতিতে, শব বা বাক্যাংশের আছ-অক্ষরে যেটুকু ঝোক 
পড়ে, তাহাও এই ছন্দের পক্ষে পধ্যাপ্ত নহে । ছড়ার ছন্দে, আদ্ম-অক্ষরে যে ধরণের 
স্বরবৃদ্ধি হয়, তাহা দ্বারাও ছন্দম্পন্দের বৈচিত্র্য-বিধান অসম্ভব; তাহাতে ছন্দ 
এককপ স্পন্দিত হয় বটে, কিন্তু তাহার সেই একঘেয়ে পুনরাবৃত্তি ছন্দের স্বরকে 
কথার অনুকুল করে না। ঈশ্বরগুণ্ডের স্থুরহীন পয়ারও একপ্রকার ছড়ার ছন্দের 
মত শুনিতে হয়-- 

বিড়ালাক্ষী বিধুমুখী মুখে গন্ধ ছোটে 


--ইহীর চার-চার পদচ্ছেদ লক্ষণীয়, এবং ইহাও পড়িবার সময়ে প্রতি পর্বের 
আস্ঘ-অক্ষরে একটু ঝৌক দিলে ভাল হয়? ইহাও যেন-- 

, এক কন্তা রীখেন বাড়েন এক কন্তা খান 
_-এইকপ ছড়ার খুব নিকট-জ্ঞাতি। এইরূপ ছক-কাটা ছন্দ, ও নিয়মিত ঝোঁক 
অমিত্রাক্ষরের পক্ষে যে অচল, তাহার প্রমাণ--মিল্টনের ছন্দেও ইংরেজী 
10201 €0০$-এর ঘন ঘন নিয়ম-লঙ্ঘন। মধুস্থ্দূনের কান বোধ হয় প্রথম 
হইতেই এই তব্বটিকে আভাসে বুঝিয়! লইয়াছিল। বাংল! ছন্দে একটু ঝোকের 


বাংল! পয়ার ও মধুমুদনের অমিত্রাক্ষর ১১৩ 


অবকাশ আছে বটে, কিন্তু তাহা সর্বত্র আস্ত-অক্ষরের ঝেণক। তথাপি সেই 
ঝৌঁকের বলেই শবগুলি পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়া পদচ্ছেদের সি করে। এই 
পদচ্ছেদ অহুসারেই ঝৌকগুলির স্থান-স্জিবেশ হইলে, ছন্দ প্রত অমিত্রাক্ষর- 
গুধোপেত হইতে পারিবে--ভাব-অর্থের বিচিতঅ ধ্বনিময় অভিব্যক্তিকে ধারণ 
করিতে সমর্থ হইবে, এই ধারণ] তাহার মনে উদয় হইতে বিলঙ্ছ হয় নাই। 
তথাপি 'তিলোত্বমা'র প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই “মেঘনাদে'র মেঘনিধধোষ ধ্বনিয়া উঠা 
বিশ্ময়কর বটে $ ইহাতে প্রমাণ হয়, মধুনথদনের গ্রতিতার বিকাশ অসন্তব ড্র 
হইয়াছিল । অর্থাৎ যে অসাধারণ শ্রম-শক্তিকৈ. প্রতিভার প্রধান লক্ষণ বলা হইয়া 
থাকে, এই অল্প সময়টুকৃতে মধুন্ছদনের ভিতরে সেই শির পূর্ণ ক্রিয়া 
চলিতেছিল। তিনি ধে, এই সময়ে কৃত্তিবাস ও কাঈধাসের ভাষা, এবং 
ভারতচন্্রের পয়ার, এই ছুইয়েরে সহিত কানের ও মনের ঘনিষ্ঠ পরিচয় করিতে- 
ছিলেন, তাহা খুবই সম্ভব বলিয়া মনে হয়। ছন্দের সঙ্গে সঙ্গেই অধারও 
আবির্ভাব হয়; তাই, খাটি বাংল। বাকৃপন্ধতি আরও ভাল করিয়া আয়ত্ত করার 
পর, তিনি সেই পদ্ধতিতেই প্রচুর পরিমাণে সাধু সংস্কৃত শব যোজনা করা 
আবগুক বোধ করিয়াছিলেন--মিল্টনের কাব্োর ধ্বনিবৈভবও যে ফেন খাঁটি 
38৯০০ ইংরেজীর খারা সম্ভব হয় নাই, তাহা তিনি জানিতেন। “তিলোত্বমা'র 
ষেপংক্তিগুলি আমি পূর্বের উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহা বাংলা কাব্যভাষার উপর 
মধুন্থদনের অসাধারণ অধিকারের সাক্ষ্য দিতেছে । সে ভাষা যেমন খাটি বাংল! 
ভাষা, তেমনই তাহাতে যে নৃতন ছন্দধ্বনি যুক্ত হইয়াছে, তাহার রূপটিই নৃতন 
-মুল প্রকুতি নৃতন নয্ব। ইহার পর, এই ভাষারই বাগবৈভব--.তথা ধ্বনিগৌরব 
_বৃদ্ধি করিয়া, মধুস্দন যে কাব্যসঙ্গীত সাই করিলেন, তাহারও মূলে রহিয়াছে 
সেই খাটি বাংলা বাচন-ভঙ্গি ও বাক্যরীতি। এতবড় কাব্যচ্ছন্দ--এমন হ্থ্মহান 
্নীত-রব সহজ ও স্বাভাবিক বাক্যচ্ছন্দের উপরেই প্রতিষ্ঠিত হইল! এইবার 
আমি মধুন্দনের অমিত্রাক্গরের ধ্বনিকৌশল যতদূর “সম্ভব বিশদভাবে ব্যাখ্যা 
করিবার চেষ্টা করিব । 


পঞ্চম অধ্যায় 


মেধনাদবধ-কাঁবোর অমিত্রাক্ষর ; পুরাতন পয়ার-ছনদের রূপান্তর ॥ মাত্রা, অঙ্গর,। ও ঝোক। 
মিল উনের নিকটে মধুনুদসের ধণ। রর 
আমি পূর্বে পয়ার ছন্দের যে ক্রমবিবর্তন দেখাইয়াছি, তাহাতে শেষ পর্যযস্ত 

চার অক্ষরের পদচ্ছেদ প্রকট বা প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে-_-ইহাই ছন্দের দেই আদি 
প্রবৃত্তির জের; এইরূপ চারের ছফ-কাটা, এবং স্ুরষুক্ত ছিল বলিয়াই, পয়ারে 
ভাষার ধ্বনি-রূপটি কখনও আমল পায় নাই। শেষে ভারতচন্দ্রের যুগে আসিয়া 
বাংলা শগুলির পৃথক ধ্বনিমুর্তি এ ছন্দে কিছু কিছু দেখ! দিতে আরস্ত করিয়াছে 
--পদগুলি চারের ছক-কাটা না হইয়া, শর্ষের আয়তন অস্থসারে ভিন্নতর ছেদের 
সার করিতেছে বলিয়া মনে হয়। কারণ, রচনা গীতিপ্রধান না! হইয়া--বর্ণনা, 
বিবৃতি ও চিত্রগ্রধান হওয়ায়। এবং তঙ্জন্ত ভাব-অর্থকে মৃণ্তিমান করা--শবা- 
ভাগারকে চিত্রকরের বর্ণভা্ডে পরিণত করা অত্যাবস্থাক হওয়ায়, ছন্দকেও 
'গীতি' হইতে 'কথা'র অভিমুখী হইতে হইয়াছিল) কবিগণকে--শুধু ছন্দ নয়, 
, শবূকৌশলের দিকেও দৃষ্টি রাখিতে হইঘাছিল। এজ্ন্ত এখন হইতে ছন্দের মধ্যে 
২, ৩, %) ৬-অক্ষরের পদচ্ছেদ দেখা দিয়াছে। ভারতচন্দ্রের কবিতায় ছন্দের 
উপরে ভাষার কথাভঙ্গির প্রভাব আরও বাড়িয়াছে, এবং আবশ্তকমত, একই 
কবিতায়, পাশাপাশি গীতি” ও কথার সুর স্থান পাইয়াছে, যেমন-_. 

বসিলা নায়ের বাড়ে নামাইয়। পদ। 

কিবা শোঁভ। নদীতে ফুটিল কোকনদ । 

পাটনি বলিছে মাগো বৈস ভাল হয়ে। - 

পায়ে ধরি কি জানি কুমীরে যাবে লয়ে ॥ 


ইহার প্রথম দুই পংক্তির গীতিহ্থর যেমন স্পষ্ট, তেমনই শেষের চরণ ছুইটিতে 
কথার ছন্দই প্রবল। আমার বিশ্বাস, মধুস্থধন এ সকলই লক্ষ্য করিয়াছিলেন, 
অথবা অজ্ঞানে আত্মসাৎ করিয়াছিলেন। কিস্ত কেব শব-অমুযায়ী পাচ্ছেদে 
ভ্গিই নয়, মধুক্দনের প্রয়োজন আরও বেশি। নূতন বাংলা-গন্ধ হইতেই 


বাংল! পয়ার ও মধুস্দনের আমত্রাঙ্ষর ১১৫ 


মধুস্থদন তাহার গ্রুয়োজনসিদ্ধির পক্ষে আরও সুম্পষ্ই সন্ত পাইয়াছিলেন বলিয়া 
মনে হয়। সেই ?গ্যের ভাষাও ভীহার পরিকল্পিত মহাকাব্যের বাগ্বদ্ধের গ্রায় 
সমধশ্ী। সেই গণ্চের বঙ্ছ্যিবিাসে যে একটা ছন্দের আভাস ছিন্প, তাহা 
বাংলা ভাষায় সম্পূর্ণ নুতন । ইহার সেই বাক্যচ্ছন্দ নির্ভর করে প্রধানত ছুইটি 
বস্তর উপরে--( ১) বাকোর অঙ্গসন্ধির ছেদগুলি। (২) শব্ধবিশেষের উপরে 
-বাকারীতি-গত (51006568681) ঝৌঁক। মধুস্দন ভারতচন্ত্রের কবিতাও 
ষেমন পড়িয়াছিলেন, তেমনই বিষ্তাসাগর প্রভৃতির গন্ভরচনাও তাহার অজ্ঞাত 
ছিল না। এই সামান্ত সন্কেতগুলি হইতেই তাহাকে তাহার ছন্দের প্রাথমিক 
উপকরণ উদ্ভাবন করিতে হই়াছিল। তিলোত্তমা” হইতে “মেঘনাদে' পৌছিয়া 
তিনি এই ভাব-অর্থের ৰাক্যচ্ছন্দকেই পয়ারের কাব্যচ্ছন্দের সহিত মিলাইয়া, 
অমিজ্তরাঞ্ষরের সেই আদি ক্ষপটির একটি বড় পরিবর্তন সাধন করিলেন, তখন-- 
: এ মুঙ্ার প্রগাকর-পরিধি মাঝারে 

মেঘাসনে বমি ওগো কোন্‌ সতী ওই? 
-এই গীতিচ্ছন্দের অমিত্রাক্ষর রূপান্তরিত হইয়৷ একটি সম্পূর্ণ বিভিন্ন বস্তুতে 
পরিণত হইয়াছে, 

গঁখিব নুতন মলা, তুলি সবতনে 

তব কাব্যো্ভানে ফুল; ইচ্ছা সাঞ্জাইতে 

বিবিধ তৃষণে ভাষ।; কিন্তু কোথা পাব, 


(দীন আমি!) রর্বরাজী, তুমি নাহি ছিলে, 
রত্বাকর? কৃপণ প্রড়ু, কর অকিঞনে। 


[মধুহ্দন ও বিগ্ামাগর উভয়েই, একই কারণে, রচনায় কমা.সেমিকোলন কিছু বেশি 
ব্যবহার করিতেন ] 


উপরের পংক্কিগুলি পড়িবার সময়ে, কেবল ভাব ও অর্থের অন্যায়ী বাকাচ্ছেদ 
করিলেই, এ ছন্দ ধেন আপনিই চলিতে থাকিবে; অথচ, প্রত্যেক চরণের ছন্দ- 
ধতিও (৮+৬) সুপ হইবে না। কিন্তু পড়িবার সময়ে, নৃতন যতিগুলি ছাড়া 
আর কি ঘটিতেছে,-পদভাগের মধ্যে ভিন্ততর বিরাম-স্থানই শুধু নয়, পদচ্ছেদ- 
গুলি কি করিয়! হইতেছে, তাহা আমরা সব সময়ে লক্ষ্য করি না; কিন্তু কবির 
সেদিকে বিশেষ হত ও দৃষ্টি ছিন। শ্র্গীয় জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাকুর এ বিষয়ে যে 


১১৬ বাংলা কৰিতার ছন্দ 

একটি কৌতুককর সংবাদ জামাদিগকে দিয়াছেন, তাহা সতাই মৃল্যবান। তিপি 
লিখিয়াছেম, মধুস্থদন তাহার কাব্য পাঠ করিবার সময়ে, ধীরে ধীরে ' গ্ুত্যেক 
শটির পৃথক উচ্চারণ করিতেন--তাই, তীহার জীঠভবি বড়ই অদ্ভুত বোধ 
হইত। আমার মনে হয়, ইহাঁমধুস্দনের কাব্যপাঠ নয়--ছন্দপাঠের বর্ণনা » 
কবি তখন নৃতন ছন্দটিকেই তাহার প্রোতৃরর্গের কানে ভাল করিয়! ধরাইয়! দিবার 
চেষ্টা করিতেন--মিলহীন চরণগুলিকে স্পন্দিত করিবার রীতিটি বুঝাইবার জন্তই 
ওইয়প করিয়া পড়িতেন। উপরি-উদ্ধত পংক্কিগুলি পড়িবার সময়ে, আমরাও, 
শততটা না হইলেও-কতকটা সেইরূপ করিয়াই পড়ি; অথচ পড়িবার সমস্কে 


তাহা লক্ষ্য করি না? যথা 

ঁধিব--নূতন মালা/--তলি-_সযতনে 

তব-_কাব্যোগ্তানে-ফুল ,-ইচ্ছ _সাঙ্গাইতে 

বিবিধ ভূষণে-_ভাঁ!,_কিন্ত--কোথা গাব, 

দন আমি 1-রতুরাজী 1--তুমি নাহি দিলে, 

রহাকর1--কৃপা- প্রভু--কর--অকিঞনে। 

উপরে যে ছেদগুধি দেখাইয়াছি, তাহা পদচ্ছে? মাত্র) কারণ, ওই ছেদগুলি, 

প্রত্যেক শবের আগ্-অক্ষরে যে ঝোক পড়ে, তাহারই অনুযায়ী ; শব্ও সর্বত্র 
একক নহে, সমাস বাঁ অন্বয়ের ফলে তাহা যুক্ত হইতেও পারে। তথাপি, 
এইরূপ পদচ্ছেদ হইতেই, বাংলায় ছন্দম্পন্দের সি হইয়াছে-_সেখানে ঝেশকগুলি। 
আরও প্রবল বলিয়! ছেদগুলিও অন্তরূপ হইয়া থাকে ; যথা-- 

গাধিব--নূতন মাল! তুলি--সযতুনে 

তব--কাঝ্যোক্কানে-_ফুল, ইচ্ছা--সাগাইতে 

বিবিধ তৃষণে--ভাবা । বিন্ব--কোথা পাব, 

(দাঁদ আমি 1)-_ররাজী,--তুগি নাহি দিলে, 


রড়াকর1--তৃপা, প্রতু, কর--অবি্নে। 


'বাংলা পয়ার ও মধুতৃদনের অমিত্রাক্ষর ১১৭ 


উপরে উচ্চারণগত ছোট ঝেশকগুলি বাদ দিয়া-বাকারীতিগত (890৮৮০- 
৪1) বড় যৌকগুলিই দেখাইগ়াছি। এইকপ ঝৌোকের টিক আগেই একটি 
করিয়া ছেদ পড়িতেছে--পদচ্ছেদও সেই ভাবে হইতেছে । এ সন্বদ্ধে পরে আরও 
ব্লিব। 


মধুস্দনের ছন্দের 2:00 বা ছদম্পন্দের প্রাথমিক পরিচ় এই পর্যান্ত। 
এক্ষণে আমাকে বাংল! পয়ারের প্রকৃতি, ও তাহাতে এই ঝেঁকের স্থান এবং মূলা 
সম্বন্ধে, পুনরায় কিধিৎ আলোচনা করিতে হইবে 


মাতা? (2880965 ), অক্ষর? (95118019) এবং কোক বা '্বরবৃছধি? 

€ 8৮988) £১6090৮ )--ইহাদের কোন-একটা, ছন্দের ৪016 বা পরিমাপক 
হিসাবে, ক্ষুদ্রতম অংশের কাজ করিয়া থাকে । আমাদের বাংলা ছনে “অক্ষর 
যে সেই কাঞ্জ করিয়া থাকে, তাহাতে সন্দেহ নাই। ইংরেজীতে যাহাকে 
85119)19 বলে, আমাদের অক্ষর তাহাই ) যদিও গুণ ও ক্রিয়াহিসাবে উভয়ের মধ্যে 
প্রডেদ আছে। সংস্কৃত ছন্দশান্ত্রে এই অক্ষরের নাম-'বর্ণ।। অক্ষর যে-ছন্দের 
1৮ বাঁ মাতা (এখানে “মাতা শবটি সাধারণ অর্থে ব্যবহার করিতেছি ), 
তাহাতে অক্ষরসংখ্যা কম-বেশি হইবার জো নাই। সংস্কৃত ছন্দও মূলে অক্ষর- 
মাত্রিক 7) 3১560 বা ছন্দ-তরঙগের জন্য অক্ষরের গুরু-লঘু গুণতেদ, এবং ছন্দে 
তাহার স্থান যেমনই হউক।--ওই অক্ষরের সংখ্যা সর্ব টিক থাকা চাই। কিন্ধ 
পরে, এই অক্ষর-মা্রা-যুক্তাঞ্ষরের পূর্বা-বর্ণ এবং দীর্ঘস্বরযুক্ত বর্ণের প্রভাব 
স্বীকার করিয়া--আর এক প্রকার ছন্দের উদ্ভব করিয়াছে; সংস্কতে ইহাকে 
“জাতি ছন্দ বলে। প্রথমে গ্রারত বা ভঙ্গ-সংস্কৃত ভাষার কাব্যেই সম্ভবত এইন্কপ 
মাতাবৃদ্ধিও ছদ্দের ভিতিস্থানীয় হইয় উঠিয়াছিল, এবং শেষে সংস্বডেও সেই ছন্দ 
“চলিত হুইয়াছিল--সে ইতিহাস আমার জানা নাই) কেবল ইহাই দেখিতেছি যে, 
বৈর্দিক ভাষার ছন্দ যেমনই হউক, খাটি সং্কৃত ছন্দ বর্ণনৃতত ছিল। এইরূপ 
€38858165 তাহার পরিমাপক ছিল না। বাংলার প্রাকত গোত্র-বশে আর্দিতে 
তাহার ছন্দও ওইরূপ মাত্রাবুত্ত ছিল, তাহা আমর! দেখিয়াছি--পরে মাতার 
প্রভাবদুক্ত হইয়া! আমাদের ছন্দ খাটি বর্ণবৃতত বা! অক্ষরসংখ্যামূলক হইয়া ঈাড়াইল, 
কিন্তু সস্কত বা অল্প ছন্দের মত তাহাতে ছন্দম্পন্দের কোন উপকরণ রহিল না” 


১১৮ ংলা কবিতার ছন্দ 


অক্ষরগুলি যেমন সম-মাত্জার, তেমনই তাহার! মাত্তাগুবঙ্জিত। এক্সপ ছন্দ 
গানে ভিন্ন কবিতায় চলে না। গীঁতোক অক্ষরকে স্বরাস্ত করিয়া একটা কাল- 
পরিমিত, যতিযুক্ত চরণ, এবং তাহার বিশিষ্ট ছাদটির পুনরাবর্তন--ইহাই এই 
ছন্দের প্রকৃতি । মান্রা যেমন ইহার উপাদান নয়, তেমনই 98:688 বা স্বরবৃদ্ধি 
এ ছনের কোনক্প সহায় নয়। ইংরেজী ছন্দে অক্ষর বাঁ 95118)19-এর একটা 
হিসাব থাকিলেও, তাহ! 98:6৪৪-প্রধান) সংস্কৃত ছন্দ বর্ণবৃত্ত হইলেও, তাহাতে 
অঙ্গরের মাত্রা-গুগ ছন্দের একট! বড় সহায় হইয়া আছে। আমাদের প্রাচীন 
বাংলা ছন্দে ওই বর্ণ ছাড়া আর কিছুই নাই। কিন্তু আমি পূর্বে পদভূমক ছন্দকে 
অর্থাৎ, এই জাতীয় বনিয়াদী বাংলা ছন্দকে 'মাত্রিক* বলিয়। নির্দেশ 
করিয়াছি। তাহার কারণ এই যে, আধুনিক পয়ার-জাতীয় ছন্দ যেমন দীড়াইয়াছে, 
তাহাতে বর্ণেরও একরপ মাত্রা গুণ ন্বীকার করিতে হয়, এবং তাহ! ছন্দেরই 
প্রয়োজনে--ছন্দম্পন্দের নয়। আমরা এখন হসম্তবর্ণকে স্বরাস্ত করিয়া পড়ি না, 
অথচ তাহাকেও একট] পূরা ৪৪16 হিসাবে গণ্য করি; এবং তাহা সম্ভব 
হইয়াছে-_পূর্বব-বর্ণের ওজন বৃদ্ধি করিয়।। যেমন__ 
সম্মুখ সমরে পড়ি বীর-চুড়ামধি 
ইহার 'সম্মুখণ যেমন চার অক্ষর নয়--তিন অক্ষর, তেমনই “বীর*+ও এক অক্ষর 
না হইয়া ছুই অক্ষর। যুক্ত-অক্ষরটির কথা ছাড়িয়া দিলাম, হসস্ত বর্ণটিকেও 
একটি পৃরা ৪৪৮ ধরিতে হয়, এবং সেন পূর্বরবর্ণের ওজন বা মাত্রা একটু 
বাড়াইয়া লওয়া হয়। অতএব দেখা যাইতেছে, আধুনিক পয়ার-জাতীয় ছন্দে, 
বর্ণসংখ্যার উপরে আর একটা বস্তর যোগ হইয়াছে; ইহাকেই আমি একক্প 
00808165” বা মাত্রা-স্থানীয় করিয়া এ ছন্দকে 'মাত্তিক, বলিয়াছি। কিন্ত 
তৎসত্বেও, রহস্য এমনই যে, উহাও ঠিক মাত্রাবৃদ্ধি নয়; অর্থাৎ, এ পূর্ব-বর্ণের 
শুন বৃদ্ধির হারাই ছন্দরক্ষা। হইতেছে না__-হসন্তবর্ণটিকেও ঠিক ওই স্থানে চাই; 
এই মাআাবৃদ্ধির দ্বারা তাহারই মাজার অপূর্ণতাটুকু কোনরূপ পূরণ কর! হইতেছে; 
প্রমাণ__ 
কাশীরাম্‌ দাস, কহে-- 

এই পদটির হমস্তবর্ণ দুইটি উঠাইয়া দিয়া কেবল তাহার পূর্বব-বর্ণ “রা? ও “দা'-এর 
মাত্রা বৃদ্ধি করিলে--একটু টানিয়া পড়িলে--ছনই নষ্ট হইয়া যাইবে ওইবূপ 


বাংল! পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষঃ . ১১৯ 


দীর্ঘ উচ্চারণ বাংল ছন্দের শ্বভাববিরুদ্ধ1 ওই 'দা, ও 'রা'র পরে -হ্সম্ববর্ণের 
স্থানটি লোপ পাইলে চলিরে না। বাংলার এই ছন্দকে 'মাত্রিক বরিবার আরও 
কারণ এই যে, পদ্ভূমক ছন্দে মাত্রার বিশেষ লক্ষণ না থাকিলেও সাধুভাষার 
ওই বনিয়াদী ছনেই তাহার প্রাচীন মাত্রাধর্ম যে এখনও সম্পূর্ণ দুধ হয় নাই 
তাহার প্রমাণ, ওই ভাষার ধ্বনি হইতেই আধুনিক পর্বসূষক ছন্দের জন হইয়াছে) 
এবং তাহাতে মাত্রাবৃত্বের স্পট আমেক্স রহিয়াছে। 

এইবার এই, খাটি বর্ণবৃত্তের বর্ণবিষ্তাসে 250) কি করিয়া সম্ভব হইল 
তাহাই বলিব। আমাদের উচ্চারণে, শব্ধ বা বাক্যাংশের (701)1589 ) আস্ক- 
অক্ষরে একটু ঝোঁক পড়ে, সে কথা বলিয়াছি। আবার হুসম্তবর্ণের জন্তু পুর্বব- 
অক্ষরে যে একটু মাত্রাবৃদ্ধি হয়, তাহীও দেখিয়াছি। এই ছুইটির সাহায্য, বাংলা 
ছন্দে ছনস্পন্দ সি করার উপায় পূর্ব হইতেই ছিল। তথাপি, এপর্যন্ত বাংলা 
" কবিতার ছন্দে স্বাভাবিক কণন্বরভঙ্গি প্রশ্রয় পায় নাই-যেন প্রাণের ভাষা কাবা- 
চ্ছন্দে ছন্দিত হতে পারে নাই। উনবিংশ শতাষীর তৃতীয় পাদে বাঙালীর 
প্রাণ যে মুক্তিকামনার আবেগে স্পন্দিত হইয়াছিল--ভাবচিন্তার ক্ষেত্রে, নৃতন 
করিয়া যে আত্মপ্রতিষ্ঠার আগ্রহে সে অধীর হ্ইয়াছিল--সেই 78070782610 
ভাবোৎ্সারের ফলে, আর সকল আন্দোলনের মত, কাব্যের আদর্শসন্ধানে যে 
বিপ্লব আসন্ন হইয়া! উঠিল-_মধুশ্দন তাহারই প্রথম ও প্রধান নেতা তিনিই, 
ভাষার পরেই ষে বস্তর সহিত কবিতার ভাবগভ যোগ অতিশয় গভীর, (সই 
ছন্দকে স্বাধীন শ্বচ্ছন্দ বাক্যরীতি ও উচ্চারণরীতির সহিত যুস্ত কবিলেন। 
তাহাতে সেই পুরাতন অক্ষর, বা স্বরাস্ত বর্ণ, তাহার ছন্দোগত বৈশিষ্ট্য বজায় 
রাখিয়া, নৃতন গুগ-সমৃদ্ধি লাভ করিল-_বাংলা বর্ণবু্ত সত্যকার ছন্দ-গৌরবের 
অধিকারী হইল; অক্ষরগুপি পূর্বের মতই পায়ে পায়ে ঠিক চলিতে লাগিল, কিন্ত 
তাহাদের মাথা শন্নর্ষের মত দুলিতে আরঘু করিল--আমাদের বর্বৃত্তেও 
অক্ষরের দ্বরবৃদ্ধি ছন্দকে তরঙ্গিত করিতে লাগিল। এখনও বর্ণ ই ছন্দের 
পরিমাপক 98 হইয়! আছে, কিন্তু অতপর 85118)19-এর সহিত শ্বরবৃদ্ধিও 
যুক্ত হইল; দীর্ঘস্বর-জনিত মাত্রার (08%7165 ) কথ! পরে বলিব! 

কিন্তু ইংরেজী ছন্দের মত আমাদের ছন্দে এই শ্বরবৃদ্ধি (8০2$) প্রাধান্ত 
লাভ করে নাই--তাহার খারা বর্ণের প্রাধাস্ত সুর হয় নাই। বাংলায় ওই গ্বর- 


১২০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


থৃদ্ধির এমন শক্তি নাই, যাহাতে অক্ষর-পরিমাণকে গৌণ করিয়া, ওই শ্বর-বৃদ্ধির 
নিয়মিত বিন্তাসই ছন্দকে ধারণ করিতে পারে। ব্রণের এই প্রাধান্ক হেতু 
আমাদের ছন্দে__ধীর, ক্রুত, মন্থর--কত প্রকার লয় যে সম্ভব হইয়াছে, মধুস্থদনের 
অমিত্রাক্ষর ভাল করিয়া পড়িতে জানিলে, তাহা! লক্ষ্য করিয়া মুগ্ধ হইতে হয়) 
নিয়মিত গুরু-লঘু বর্ণপরম্পরার উপরে নির্ভর করে না বলিয়া এ ছন্দে কগম্বরাশ্রিত 
ভাবের এমন জীলা সম্ভব হইয়াছে । সংস্কৃত গণ-মুক্ত অক্ষরবৃত্তেও এই কারণে 
কাবোর ভাবরূপ এমন সঙ্জীবতা লাভ করে। বর্ণ বা অক্ষর, এবং এই স্বরবৃদ্ধি-_ 
এই ছুইয়েরই সঘোগে মধুস্দনের ছন্দ এইরূপ সঙ্গীব ও শক্তিশালী হইয়াছে 
অতএব মিল্টন যে উপাদান ও উপকরণ হইতে এমন অপূর্ব ছন্দ-সঙীত স্থ্টি 
করিয়াছিলেন--€39119019) 4০০৫৮ এবং 10950016৮74 সকলকেই ছন্দ- 
রাসায়নিক যাদুকরের মত তিনি যেরূপ মিলাইয়াছিলেন, সে বিষয়ে মধুস্দনের 
কেবল ওই 811%১16-এর সুবিধাই ছিল, অপর স্ুবিধাগুলি নিজেই করিয়া 
লইতে হইয়াছিল; মিল্টনের কেবল 8৮০৪৪-এর ন্ুবিধাই ছিল, অপরগুলিও 
তিনি নিজের শক্তিবলে স্থষ্টি করিয়! লইয়াছিলেন। মধুন্থদনের ওই 9৮988, 
£১0002% বা 098%7665-র সুযোগ ছিল না--বাংলার পক্ষে মে সুযোগ কবিয়া 
লওয়া এককুপ দৈবশক্তি-সাঁপেক্ষই বটে। কোথার সংস্কৃত বর্ণবৃত্তের পেই 
স্বরতরজলীলা-_ 


সর্বধর্মান্‌ পরিতাজা মামেকং শরণং ব্রজ 
অথবা 
যদক্ষরং বেদবিদো বস্তি ' বিশন্ত ঘদ্‌ যতযো বীতরাগা, 
[ স'স্কত ছন্দেও হ্বরবুদ্ধি একজ।তীয় নয় বলিয়। দুই রকমের চিহ্ন বাবহার করিয়াছি। ] 

--আব কোথায় বা সেই বর্ণমাত্রসঘল নিস্তরঙ্গ পুরানো পয়ার-- 

রতনরঞ্রিত তার পদাঙ্গুলি সব। 

রাজহংদ গতি ধেন নুপুরের রব ॥ 
মধু্দনের কানে অবশ্ত সংস্কৃত অনুষ্টভের বাজনা বাজে নাই-_তীহার কানে 
বাজিতেছিল-_ 


৪170 18190 1 001777%--01 159%60--7736501 
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কিংবা_ 


খ্ 


টি 4 ঠঁ 
[160 1660 01 (10015 09৮ ০0105 20৩ 
৮. 4 / 
77770010115 2009615) 85 006 ৬৪166010174 


£ 4 4/ 
91705 02161107200 10 5170105০০৬০ 110 


5. £ 4 
20065 1067 700091021 5910, 


অথবা-- 
£/ রর £ ঠি 
[71210 62105706501 107161)6 6556700 11707670 


[চিহ্গগুলি ছন্দ-ব্যাকরণের চিহ্ন নয়। প্রত্োক চরণে যে পরব ্বয়বৃদ্ধি (5৫১১) আছে 
তাহার স্থানে €) চি, এবং যেধানে ওই শবরবৃদ্ধিতে দীর্ঘ রমাজ্রার বেগ আছে, দেখানে অক্ষরের 
নিয়ে (--) এই চিচ্ধ দিয়াছি। ] ' 

সংস্কৃতের ছন্দম্পন্দ বাংলায় সম্ভব নয়, কিন্ত কতকট! এই ধরণের তরঙ্গ বাংলায় 
যে সম্ভব তাহার কারণ পূর্বের আলোচনা! করিয়াছি । এবং ইংরেজী ছন্দের সহিত 
এই ধ্বনিসাদৃষ্ঠের সম্ভাব্যতাও পূর্বের উদাহরণসহ উল্লেখ করিয়াছি। উপরে উদ্ধৃত 
ছুই ভাষার কবিতার--একটি বর্ণবুত্ত, অপরটি এককপ /১০০৩7৮-বুন্ত, ভাষার ধবনি- 
প্রকৃতির জন্য ছন্দই ভিন্নজাতীয়। আসলে, ওই 409978) 85119 এবং 
9870৮ নামগ্তলির একট! সাধারণ অর্থ থাকিলেও, ভাষাবিশেষে উহাদের 
প্রত্যেকটির গুণ স্বতন্ত্র । “সংস্কৃত ৪511%)1 এবং ইংরেজী ৪5119016 যেমন ব্যাকরণ 
অন্ুদারে-এক হইলেও, কার্ধ্যত বিভিন্ন ভাষায় বিভিন্ন ধ্বনিকূপ ধারণ করে, তেমনই 
ইংরেজীর 38538 ও সংস্কৃতের দ্বরবৃদ্ধি এক নয়-_বাংলায়ও নহে । 2৫986 নামে, 
ছন্দের যে সাধারণ উপাদান বুঝায়--দুই বিভিন্ন ভাষায় সেই 0821)-মূলক ছন্দ 
একই-রূপ ধ্বনির শ্থষ্টি করে না। উপরি-উদ্ধৃত সংস্কৃত ছন্দে যে 3511819 এবং ষে 
86985 বা স্বরবৃদ্ধি আছে, ইংরেজীতেও সেই ছুই নামের ছুই বস্থই আছে, এমন 
কি দীর্ঘ-্বরও যেমন আছে, তেমনই, যে স্বরবৃদ্ধি বাঁ 96668 আছে, তাহা 


১২২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


সংস্কৃতের যুক্তাক্ষর-পূর্বব বর্ণের প্রায় সমজাতীয়। তথাপি উভয়ের ছন্দধ্বনিতে 
আদৌ সাদৃশ্য নাই। বাংলা “অক্ষর ও সংস্কৃত অক্ষর? এক হইলেও, বাংলা পয়ারে 
যুক্ত বা অধুক্ধু হসন্তের ব্যবহার একটু বিচিত্র বলিয়া, অক্ষরের ধ্বনিধর্ম সম্পূর্ণ এক 
নহে। আবার ইংরেজীর সহিত বাংল! অক্ষরের তৃলনা করিলে দেখা যাইবে, উহাদের 
ওজনে কত পার্থক্য রহিয়াছে । ইংরেজী 95119)19 এর শোষ্ণশক্তি বাংলা 
অক্ষরের নাই? বাংলা 'সম্মুখ'-এর “সম যদি এক অক্ষরও হয়, তথাপি তাহ! 
ইংরেজী এক অক্ষর 776৮90. (0750) এর সমান নয়; বাংল! “কবির ছুই 
অক্ষর ইংরেজী 4101১" দুই অক্ষরের সমান হইলেও) 418278-এর সমান নয়। 
তথাপি মধুকুদন যে বাংল! অমিতআরক্ষর-রচনায় মৃখ্যত ইংরাজীর সাহায্য পাইয়াছিলেন 
তাহার কারণ, মিল্টনের ছন্দ ইংরেজী ছন্দ হইলেও, তাহার মধ্যেই মহাকবি যে 
সঙ্গীত গ্রবাহিত করিয়াছিলেন, তাহার সেই উদ্ারতর নীতি যেন ভাষার নিজস্ব 
ধ্বনিকে অবলম্বন করিয়াও, অতিক্রম করিয়াছে; তাই, অপর একটি ভাষাতেও 
দেই সঙ্গীতের প্রতিধ্বনি স্থা্ি করা সম্ভব হইয়াছিল; সে যেন ছন্দেরই প্রতিচ্ছন্দ 
নয়_-সেই সঙ্গীতেরই একট। প্রত্তিরূপ 1 মিল্টনের ছন্দ মধুস্ছদনের কানে কিরূপ 
বাজিয়াছিল, ইতিপূর্কে তাহার আভান দিয়াছি। তাহাতে দেখা যাইবে যে, 
ইংরেজী [900010 676210666-এর বাধা 1০০৮ এবং নিয়মিত ছোট-বড় ঝোক 
(9০০97$)-এর দিকে দৃষ্টি রাখিবার কোন প্রয়োজন নাই? তাহা না হইলে, মধুস্থদন 
ইংরেজী ছন্দের বন্ধন হইতে ওই সঙ্গীতর্বনিকে পৃথক করিয়া, বাংলায় প্রতিধ্বনিত 
করিতে পারিতেন না। ইংরেজী অমিত্রাক্ষর সমন্ধে নিয়োদ্ধত উক্তিটি এ 
প্রসঙ্গে গ্রণিধানযোগ্য-- 

৮0005120101 1860 5511210110 00000006515 0050 0790 1 61700170515, 20005 


180 0915857৩010 1690 10009551916 ) 01 26 16850 10705065 1 2051৫ 00 502 
081557৮6756 9 (6 


এবং 

516 006 50006111785 5 £০০৫ €21 156 16505 15 81565 85 11 959 [06210 00 
05 1690, 2৯ 2 54008551019 01 00005108110215 (100 01001) 06 ০98156)) 00 ৮1101 
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বাংলা পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ১২৩ 


মধুস্দনের বাংলা ছন্দের পক্ষে, ওই 0910169 08৪৮ 1071)08817)16 কথাটি 
বড়ই কাজে লাগিয়াছিল, 45069988100. 01177081081] 0918 16] 016৫1) ০1 
000৪৪" তাহার কানকে তৈয়ারি করিয়াছিল, এবং বাংলা পয়ারের (৮+৬) 
পদভাগের 88০০888107. তাহারই কতকট1 উপযোগী হইয়াছিল । কেবল '2:188178 
৪511918,-এর স্থান পূরণ আর কিছু দ্বার সম্ভব ছিল ন।--বাংলা বর্ণবৃত্ত তাহা সহ 
করিতে পারে না; তাই মধুহদনের ছন্দের লয় আরও সংঘত ও ধীর-মন্থর--সে 
ততটা! মূক্তপক্ষ নয়। এইবার আমি মধুস্থদনেব পংক্কিগুলিব ধ্বনিনির্ধাগ-কৌশলের 
বিশেষ পরিচয় দিব । 


ষষ্ঠ অধ্যায় 


অমিত্রাক্ষরের [)10)1) ব। ছনাম্পন্ন 


মধুস্থাবনের অমি্রাক্ষরের ৪6:৪৪৪-গুলিকে আমি স্বরবৃদ্ধি বলিব, ষদিও সাধারণ 
মর্থে আমি কোক” শবটিই ব্াবহার করিতেছি । আমাদের উচ্চারণে সর্বদ] 
মাগ্য-অক্ষরে যে ঝোক পড়ে তাহা এমন নয় যে, তাহার দ্বারা ছন্ম্পন্দনের 
কাজ চলিতে পারে--ইহা! পূর্বে বলিয়াছি। পর্বভূমক ছন্দে এই ঝোকের 
উপরেই একটু জোর দিয়া তাহাকে 70500068189 করিয়া লওয়া 
ইইয়াছে। কিন্ত, আমি যাহাকে শ্বর-বিস্ফোরণ বলিয়াছি (“বাংলা ছন্দ'-বিষয়ক 
পূর্ব প্রবন্ধে )এ ঝেৌক সেই ছড়ার ছন্দের ঝৌকগুলির মত প্রবল নয়; সেরূপ 
বাক| দিয়া পড়িলে, ছন্দ সাধুভাষার ধ্বনি-ধন্মকে লঙ্ঘন করিয়া যেন ব্যঙ্গ করিতে 
খাকিবে। এই ঝৌকগুলি মধুমদনের ছন্দের কেবল এইটুকু উপকার করিয়াছে 
যে, সেই ঈষংপ্পৃষ্ট বর্ণগুলি চরণের ধ্বনি-প্রবাহকে একেবারে লমতল হইতে 
দেয় নাই। এগুলিকে স্ফুটতর করিবার জঙ্ত অতান্ত স্বাভাবিক ভাবে তিনি 
শবগুলিতে যে দ্বরবৃদ্ধির ব্যবস্থা করিয়াছেন, তাহাতে ভাষা ও শব্ধের উপরে 
ট্রাহার কবিজ্রনোচিত অধিকার ও আধিপত্যের পরিচয় পাওয়া যায়; ভাষার 
ধ্বনিপ্রক্ৃতির উপরেই নির্ভর করিয়া, আর কেহ এমন ছন্দস্থষ্টির কৌশল করেন 
নাই। এই ঝৌকগুলির মন্ম--তাহাদের বুদ্ধির তারতমা, সংখা, ও সঙ্জা- 
কৌশল--তিনি মিল্টনের ছন্দ হইতেই উত্তমরূপে বুঝিয়া লইয়াছিলেন। মধু- 
সুদ্ননের ছন্দে আমরা এই ঝে?কগুলির যে নিয়ম লক্ষ্য করিব, মিল্টনের ছন্দে 
ঠিক সেইরূপ; সে সম্থদ্ধে একজন ছন্দোবিদ্‌ ধাহা বলিয়াছেন, এ গ্রসঙগের ভূমিকা- 
স্বরূপ এখানে তাহা! উদ্ধৃত করিতেছি ।-_ 


"0: 910010101১6 10101161) 020 075 56156 01 70105) 00011106217 
10) ৮1818) 1700 1070007091 58106 11) 06121 00018553) 00251217101 ৪76০ 
75 61160160109] 13011061 06 501655555 06101961106 00 ৪ 1৮1) 1105 50 
01201 ৬6:86, 60717505006, 076 00160150021 75৩ 51165565265 0101) 04 
1766 0 0৮ 10 50008] 0190006, 1161)615065595 09161080051 01306 
|] 01৫61 10 8৮০10 % 0900017)% 1710170607,১ 


চে 


বাংলা পয়ার ও মধুসুদনের অমিত্রা্ষর ১২৫ 


আমি মধুহ্দনের অমিত্রাক্ষর চরণের যে পরিচয় এক্ষণে দিব, ভাহার মূলতত্ব 
এই কথাগুলির মধ্যেই নিহিত আছে। এইবার আমি, এই ঝোকগুলির পরিচয় 
গোড়া হইতেই দিব ।--. 


(১) মাত্র পদচ্ছেদ--ও তজ্জনিত ঝোঁক +চরণ মধ্যে তাহাদের ন্যান্তম 
ও অধিকতম সংখ্যা ভ্রষ্বা। 


জন্মসমি রক্ষাহেতু | কে ভরে মরিতে? 


ধে ডর্রে ভীক গে মুড | শত ধিক ভারে! 


ধঝ কা ক 


নতুবা এসেছি মি | সাগর বাখিয়া 


এ কনব-লঙ্কাপুরে | কহিনু তোমারে । 


রঙ ধু রা 
4 £ ঠ রর 
দন্ব মানব দেব | কার সাধা হেন, 


ত্রাণিধে দৌমিকি তোরে | রাবণ রুষিলে? 

[৮+৬-ভাগেব চৌদ্দ অক্ষরে নুলতম পদগ্ছেদের সংখ্যা চার , অধিকতমসংখ্যা, ছয়। এইরূপ 
পদচ্ছেদ যে পর্ব্ব বা £০০৫ নয়, তাহা! বোধ হয় কাহাকেও বলিয়া দিতে হইবে পা। শব্দের আয়তন 
ও স্বাভাবিক উচ্চারণরীতিয় ফলে যেথানে বে কয়টি ঝে?ক পড়িতে পারে--ইহা কেবল তাহারই একটা 
হিসাব । প্রবল ঝেোক বা ৭৫৪৮এর সাহাযো, আমাদের ভাষায় 191 বা অশিতাকর ০০? ধে 
হইতে পারে না, তাই! পূর্বে বলিয়াছি। প্রাচীন পণির লিপিদে।ম, অথবা] কবিদেয়ই অক্ষমতা, কিংবা 
ছন্দে হুর-নংযোগের ধলে, যে সকল অনিয়ম প্রাচীন বাংল| ছন্দে দৃষ্টিগোচর হয়, তাহ! প্রতৃতপক্ষে 
ছনাপন্ধতির লক্ষণ নয়। মাধার ই চিহগুলি ঝেোক-চি্জ নয়--ছেদ-চিন্ধ | ] 

(২) ঝোকশুলি প্রধান ও অগ্রধানভেদে ছন্দকে কিরূপ স্পন্দিত 


করিতেছে, তাহাই জ্রষ্টব্য। 
হে রাঘবকুল--চুড়া। তব কুলবধূ 
রাখে বাধি--পোঁলতের? না শাস্তি সংগ্রামে 


হেন দুষ্টমতি চোরে, উচিত ফি তব 


১২৬ 


[ প্রধান ঝেোকের সংখা! সাধারণত: দুই বা তিনটি, তংসহ একাধিক অপ্রধান ঝোক-ছুন- 
ম্পন্দের পক্ষে যথেষ্ট । কিন্তু চরণের মধো শবের উপরে পৃথক ঝেখকের সংখ্যা বাড়াইতে পারিলে 


বাংলা কবিতার ছন্দ 


এ শয়ন 1__বীরবীর্ঘে। স্ধাভুক্সম 
দুর্বার সংগ্রামে তুমি? উঠ, ভীমবাহ-- 


এ রা ধু 


১০৪ 


ভোমর, ভোমর, শূল, মুষল যুদগর, 

ধা 41 & ঠ 

পটটিশ, নারাচ, কৌগ্ত--শোতে দন্তরূপে ! 
১, গা ্ 
নির্বাণ পাক যথা, কিনব। তিষাম্পতি 


গান্তরশি-মহাবল রহিল তৃতলে| 


রঙ চা ঞ 


44 // ৰা % ঠ 
নীরব--রবাধ, বীণা, মুরজ সুরলী 


হলের ধ্বনিগৌরব বৃদ্ধি হয় এবং ছনোর বৈচিষ্ন্য ঘটে ।] 


(৩) ঝেোকগুলি প্রায় সমান, বিশেষ বড় ঝেক নাই--চরণমধ্যে সমাস- 
বন্ধ দীর্ঘ পদের জন্যই এক্সপ ঘটে; অথবা, কেবন্ধ পদচ্ছেদের ঝৌকগুলির ছারাই 
ছন্দ স্পন্দিত হইয়া থাকে,-ইহাতে ছন্দে পিরিক স্থরের সঞ্চার হয়, যথা-- 


/) ৰা £ ্ী £ 
পিকবয়রব-নব--পলব-মাঝারে 


৪ নং 

& 4 4 
--কুহুমবন-জনিত--পরিমল-সখ। 
41 রর 4 রী & 
সমীর জুড়ীয় কাণ শুনি বহুদিনে 


4 ৪ 4 £ 
পিককুল-কলরব--জনরব-সহ--- 


ঙ ফু 


4 4 
স্যখা জলতলে 


বাংলা পয়ার ও মধুন্দনের অমিত্রাক্ষর ১২৭ 


কনক-পদ্বজ-বনে, প্রধাল-আদনে 
বারুণী রূপমী বসি, মুক্তাফল দিয়া 
কবরী বাঁধিতে ছিলাঁ-- 


(8) বাংল! উচ্চারণরীতির সাহাষ্যে চর়ণমধ্যে কয়েকটি ঝৌক আমদালি 
করা সম্ভব হইলেও, তাহাদের পরস্পরের দুরত্ব কত গঁসমান, তাহাও লক্ষ্য করা 
যায়। ইহার কারণ, পদচ্ছেদের আয়তন ছুই হইতে পাঁচ অক্ষর তো হয়ই; 
তাহার উপর, যদি সমাসের উপদ্রব থাকে, তবে ছয় অক্ষর পধ্যস্ত হইতে পারে। 
সে ক্ষেত্রে, অস্তত চরণের সেই অংশে, বর্ণবৃত্তের ব্র্ধ্বনিই ছদ্দের লয়কে দ্রুততর 
করিয়া স্থরের বৈচিত্র্যবিধান করেঃ খা 


ক 4 41 
নয়ন*রপ্রন--কাকী | কৃশ--কটিদেশে 


ক রঙ র্‌ 


বননিবাসিনী_দাসী নমে-_রাজপদে 


ঙ ্ রঙ 


দৈতাকুলদল-_ইন্সে | দি সংগ্রামে 
ও ষ র্ 


£ ্ ॥ 
মুড--অশ্রবারিধার! | দাশরথি রধি 
€ এরূপ স্থলে। 8১118016 ও 5০০1৫ দুইয়ে মিলিয় ছনদ-সঙ্গীত বৃদ্ধি করিতেছে । ] 


(৫) বড় ঝোঁকগুলির অবস্থানগুণে চরণমধ্ে ছন্বঘতরঙ্গের উত্বান-পত্তন 
নানা রকমের হইয়া থাকে । মিল্টনের ছন্দে এই তরঙ্গ ক্রম-উর্ধমূখী হইবার যে 
স্ুষোগ আছে--বাংলায় ভাহা নাই; কারণ আমাদের ছন্দের বর্ণগুলি বড় ঠাপা, 
এবং পর্ষের আভাসমাঞ্জ নাই বলিয়া, ঝেোকগুলি কোথাও তেমন ধারাক্রমিক 


হইতে পায় না। একজন, মিল্টনের চরণের মত--«0 6:10) 0 6141 ০৫ 


8751551 ০০৮০৪--ছদ্দতরজের এই ক্রমিক উচ্চতর! (18108 01)6572) 
আমাদের ছন্দে সম্ভব নয়। তথাপি তরঙ্গের নানাবিধ উঠা-নামা মধুস্থগনের 


১২৮ বাংলা কবিতার ছন্দ 


ছন্দেও দেখা যায়। কোথাও মধ্যস্থলে উঠিয়া শেষের দিকে নামিয়! গিয়াছে) 
কোথাও শেষ পর্যযস্ত উচ্চতা রক্ষা করিয়াছে; কোথাও বা ছুই পদভাগেরই 
আদিতে সমান উচ্চ হওয়ায়, ছন্দটি আর এক ভাবে ছুলিয়াছে।-- 


অরাম করিবে ভব দুরন্ত রাঁবণি 


সং ্ সং 
ও 

/ 4 £/ ী 

লাঘবিতে রাখবের বীরগর্ধ রণে 

রঃ নং রং 


সোনার প্রতিম। যখ। বিমল সলিলে 


ফ সু ঞ 


গরজিল গজ, শখ নাদিল ডৈরবে। 
মজালে রাক্ষসকুলে মজিলে আপনি ! 

এ পর্যযস্ত, আমি ছোট ও বড় 'ঝৌক' এবং তন্থারা ছন্দম্পন্দ-( 20500 )- 
স্ট্ির কিঞ্িৎ পরিচয় দিলাম। এইবার সাষান্ ঝেণকগুলিকে জোরালো করি- 
বার উপায় এবং সেগুলিকে যথাস্থানে সঙ্গিবিষ্ট করিবার যে কৃতিত্ব, সে সম্বন্ধে 
সবিষ্তারে কিছু বলিব। 

পূর্বে বলিয়াছি, বাংল! বাক্যের উচ্চারণে প্রত্যেক. পৃথক শব্ষের বা বাক্যাংশের 
আস্ঘ-অক্ষরে যে একটু ঝোক পড়ে, মধুস্থদন তাহা ঘারাই তাহার চরণগুলির 
£156)০-এর গোড়াপত্তন করেন। কিন্তু এই ঝৌকগুলি একটু বৃদ্ধি করিতে না 
পারিলে ছন্দ রীতিমত তরঙ্গিত হইতে পারে না,-যদিও গীতিন্থরের ছন্দে তাহার 
দ্বারাই কাজ চলিতে পারে। অত্তএব, মিল্টন যেমন ইংরেজী শব্দের যৌলিক 
(0850001081081) ৪০০92৮-কেই সাধারণভাবে কাজে লাগাইয়া, তাহার 
অমিভ্রাক্ষরের ছন্দস্পন্দ সি করিবার জন্তু অন্য উপায়ও অবলম্বন করিয়াছিলেন, 
তেমনই, মধুস্দনও প্রায় সেই কৌশলে ভাষার সেই সামান্য ঝোকগুলিকে বাংলা 
অমিত্রাক্ষরের উপযোগী করিয়া লইয়াছিলেন। তিনি প্রধানত, 'বাক্যরীতি এবং 
শবের ভাব-অর্থ-ঘটিত গুরুত্ব (400980178 610/, 206600081 ₹৪10৪9) 


বাংলা পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ১২৯ 


এই দুইয়ের উপরেই অধিক নির্তর করিয়াছিলেন । কিন্ত, কাবোর ভাষা গষ্ঠের 
ভা! নয় বলিয়া, যে সকল শব্দালঙ্কবার লেই ভাষাকে সমৃদ্ধ করে, তাহাও এ বিষয়ে 
অনেক সাহাধ্য করিয়াছে। আমি এই উপাম়গুলির একটি তালিকা দিলাম। 


(১) বাক্রীতির (35768051081 বা [,081081) কারণে শববিশেষে 
বরবৃত্ধি; অর্থাৎ, বাক্যের মধ্যে যে শব$লি গ্রধান--তাহারই উপরে ম্বাভাবিক 
ঝৌঁক পড়িয়াছে_ 


47 ঠা £ 

যা কহিলে--সতা,--ওহে অনাত-প্রধান-- 
'দারণ।--জানি হে আমি-এ ভবমগুল 
'মায়াময়,-_বৃখ। এর--ছুঃখ-হুখ যত] 


৪ যা ক 


রি 


নিশায-_পাইলে রক্ষা, মারিব-_-পগ্রভাতে | 


রি ০ সী 
1 41 4 টি 
এ-বৃথ। গঞ্ীনী।--প্রিয়ে” কেন দেহ--মোরে? 
গ্রহদোষে--দোধী-জনে-কে নিন্দে-হন্দরী? 


[ এই বাক্রীতিঘটিত উপায়টিই শ্বরবৃদ্ধির প্রধান উপায়--এবং সর্বত্র তাহাই দেখ! যাইবে। 
কিন্তু মধুতুদন ইহার মন্দ যেমন বুঝিয়ছিলেন_-যে ভাবে 10810) ৪০০৫7 ও 131770710109] 
2০০৩০৫কে তাহার ছন্দে এক করিয়৷ লইয়াছিলেন--তেমনটি তাহীর পরবর্তী কধিদেয় কাহারও 
সাধ্যায়ত্ত হয় নাই, তাহার কারণ, তাহার! “অমিত্রাক্ষর'-ছন্দের কেবল ওই নামটাই বুবিয়াছিলেন 
--এ ছলের জনই তাহাদের ছিল ন1। ] 


(২) উপরে গ্রদশিত ওই জাতীয় ঝোঁক ছাড়াও আর একপ্রকার ধোণক--- 
যাহাকে বক্তার নিজের ভাব-অনুরূপ কণঠস্বরের জোর (3860:108] বা! 720978610) 
বলা হইয়া থাকে, তাহাও এই ছন্দে বড় কাজে লাগিয়াছে। এই ধরণের ঝোকই 
সবচেয়ে বড ঝোক-- 


নিশার স্বপনদম তোর এ বারতা! 


রে দূত] অমাব াঁযভুমবলে 


১৩০ বাংলা কবিতার ছন্দ 


কাতর, সে ধনুরধরে রাখব ভিখারী 
বধিল সনুখ-রণে? ফুলদল দিয়! 


কাঁটিলা কি বিধাতা! শাল্মলী তরুষরে। 
ঞ্ গা ১ 


ন্ 
এক পুন্রশোকে তুমি আকুলা, লঙনে! 


লতপুত্রশোকে বুক আমার ফাটিছে 
দিবানিশি! 
এ সা রা 


হে পিতৃবা, তব বাক্যে ইচ্ছি মরিবারে ! 
রাঘবের দাঁস তুমি? কেমনে ও মুখে 
আনিল্লে এ কথা তাত, কহ তা? সেরে! 
্থাপিলা বিধুরে বিধি স্ীণুর ললাটে ॥ 

পড়ি কি তৃতলে শশী যান গড়াগড়ি 


ধুলায় ৰ 
[উপরে আমি কেবল 10৩001081 ০.০০67(-গুলিই চিহ্নিত করিয়াছি_-অন্তবিধ ঝেশকও 
যথাস্থানে আছে । ] & 


এইবার, কাব্যকলাকৌশল বা শব্ালঙ্কার-ঘটিত ঝেখাকের নমুনা দিব। 


(ক) অন্ুপ্রাস। র্‌ অনুপ্রীসের দ্বারা কাব্যভাষাঁর সৌন্দর্য এবং ছনে'র যে 
মাধুরী বৃদ্ধি ইয়, সে কথা যথা-প্রসঙ্গে বলিয়াছি। কিন্তু মিল্টনের ছন্দের মত 
মধুস্থদনের ছন্দকেও এই অন্থ্রাম কতখানি ধারণ করিয়া আছে, তাহাও লক্ষণীয়, 
যেখানে শবহিসাবে অতি সামান্য ঝেণক মাত্র পড়ে, সেখানে এই অন্ুগ্রা সেই 
শবকে বাজাইয়! ঝেশাকের কথঞ্চিৎ বৃদ্ধি সাধন করে। “মেঘনাদে'র ভাষায় প্রীয় 
আগাগোড়া অন্ধপ্রাসের এমন ছড়াছড়ি যে, এ কথা বলিলে অতুযুক্তি হইবে না ষে, 
মধুহ্দন প্রায় প্রত্যেক চরণকে অল্লবিস্তর অনুপ্রাম-শিক্জনে শিপ্রিত করিয়াছেন-- 


বাংলা পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ১৩১ 


সর্বত্র কেবল ঝৌকবৃদ্ধির জন্ভই নয়। আমি এখানে তাহার কয়েকটি মীন, 
ছন্দম্পন্দের কৌশল-হিসাবে, উদ্ধৃত করিতেছি । এখানেও অন্যবিধ ঝোঁক 
চিহিত করিব না; যেখানে অনুপ্রাস ছাড়া ঝেণীকের অন্ত কারণ আছে, সেখানেও 
ঝোঁক চিহ্ন দিলাম না। ] 

সশঙ্ক লেপ শুর সযিলা শ্য়ে। 

ক ঝা ৬১৬ 


ভগ্র-উরু কুরুরাজ কুরুক্ষেত্র রণে ! 

স্‌ স্ রা 

ক ধী ঠ রি 
রবিকুলরবি শুর রাঘবের শরে, 

ব্ ক সং 
মানস সকাশে শোভে কৈলান-শিখরী 
আভাষয় , তার শিরে ভবের গুবন। 


সং ০ রং 


ছিরদরদনিম্মিত গৃহদ্বার দিয়! 


নং ঠ সং 


কীদে অননুয়। সই বিলাপি বিষাদে । 
সা বর ঝট 


এ বর বরণ মম-- 
উপরে আমি কেবল অন্ুপ্রাস দ্বারা ঝেৌকবৃদ্ধির উদাহরণ দিলাম; ইহাতে 
কেবল ঝেকের সংখ্যাবৃদ্ধিই হয় না-যেখানে ঝোক স্বভাবতই অল্প, সেখানেও 
তাহা স্পষ্টতর হইয়া উঠে। 
(খ) যমক। একই শব্ের পুনঃগ্রয়োগ, চরণের মধ্যে শব্দের মিলপ্জনিত . 


অনুপ্রাস--গ্রভৃতির দ্বারা ছন্দকে স্পন্দিত করিবার উপায়। এইগুলিতে 
কোথাও আমি ঝোঁক চিহ্ন দিলাম ন1) ছিহু ন1 দেখিয়া, কেবল, একটু মনোযোগ 


১৩২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


সর্থফারে আবৃত্তি করিবেই বুঝিতে পারা যাইবে--কোথায় ঝোকটি কি কারণে 


স্পষ্টতর হইয়াছে ।-- 
হেন বীরপ্রসুনের প্রস্থ ভাগ্যবতী 


ফা রর ঙঃ 


চাহি ইন্দিয়ার ইন্দুবদনের গধনে। 


০ ঙ রং 


অশ্বারোহী দেখ ওই তালবৃক্ষাকৃতি 
তালজজ্য। , হাতে গা গনাধর যথা। 


সং সং রঙ 


রতনে খচিত 
চামর যতনে ধরি চুলায় চামরী। 


রঃ ্ র্‌ 


গ্রামিল! দাসেরে আসি রোষে বিভাবসু, 
বাস ধীর ভবেশ্বরি, ভবেশ্বর-ভালে। 


ঈঃ এ সঃ 


খুল্লতাঁত বিভীষণ বিভীষণ রণে। 


মুছিয়া নয়ন-জল রতন-গাচলে। 

এতক্ষণ আমি, মধুস্দনের ছন্দে, আছ্ঘ-অক্ষরে স্বরবৃদ্ধির ছারা ছন্দ স্পন্দিত 
করিবার নানা উপায় বিশেষ করিয়৷ দেখাইলাম। এইবার এই শ্বরবৃদ্ধির একটি” 
অন্য উপায়, ও তাহার বিশিষ্ট গুণের উল্লেখ করিব'। মাত্রা” বা 2? 
বলিতে যে ধরণের স্বরবুদ্ধি বুঝায়-_মধুহ্দনের ছন্দে তাহারও অবকাশ রহিয়াছে, 
দেখা যায়। যদিও দীর্ঘন্বরের গুরুত্ব বাংল! ভাষার শ্বভাবসিদ্ধ নয়-_বাংলা ছন্দেরও 
প্রকৃতিগত নয়, তথাপি, ওই-জাতীয় দ্বরধবনিও ইহার ছন্দম্পন্দকে সমৃদ্ধ 
করিয়াছে। কোনকপ হিসাবের মধ্যে ইহাকে পাওয়া না গেলেও, এবং এ ছন্দের 
13500 মুখ্যত ওই ঝৌকগুলির দ্বারাই সম্পন্ন হইলেও, পাঠক পড়িবার সময়ে 
কাঁনকে একটু সজাগ রাখিলেই বুঝিতে পারিবেন--কোন্‌ কোন্‌ স্থানে অক্ষরের 
' দীর্ঘস্বর সত্যই একটু দীর্ঘত্ব কামনা করে; তাহাতে ছন্দম্পন্দের যেমন বৈচিত্র্য 
ঘটে, তেমনই তাহার সঙ্গীত-গুণও বৃদ্ধি পায়। অবশ্য এ ক্ষেতে, ছন্দের সর্গীতটি 
সপ্ূর্ণ আদায় করিবার মত ছন্দরদপিগাসাও পাঠকের থাকা চাই। মাআজাতীয় 


বাংলা পয়ার ও মধুসৃদনের অমিত্রাক্ষর . ১৩৩ 


্বরবৃদ্ধি হয় ছুই কারণে; প্রথম, যুক্তবর্ণের অবস্থান ; ছিতীয়, দীর্ঘন্বরযুত্ত বর্ণ। 
আমি এ পর্য্যন্ত ত্বরবৃদ্ধির প্রসঙ্গে ঘুক্তবর্ণের উল্লেখ করি নাই; তাহার কারণ, 
যুক্তাক্ষরের জন্য পূর্বব'্অক্ষরে যে ঝোঁক গড়ে তাহা! একটু ভিক্ন রকমেরস্-উহা 
কতকটা. সংস্কৃত গুরুবর্ণের মত। সম্মুখ সমরে'--এখানে ুন্মুধৈ'র লম্‌, 
কিশ্চিৎ কাস্তা'র 'কশ, অথবা 'পশ্ঠতি'র 'প'এর মত গুরু অক্ষর | যদিও এই 
গুরুত্ব ঠিক দীর্ঘস্বরযুক্ত অক্ষরের সমতুল্য নয়, তথাপি এই গ্বরবৃদ্ধি ঠিক ৪8:9৪৪-এর 
মতও নয়--উচ্চারণে একটু দীর্ঘতার আভাল আছে। প্রসঙ্গক্রমে, এইখানে, 
একটা অপগ্ডিতন্থলভ কথা বলিব? প্রাচীন বা! আধুনিক সংস্কৃত ছন্দশাস্ত্রীরা এ 
পধ্যস্ত তাহা বলিয়াছেন কিনা জানি না। সংস্কৃত ছন্দশাস্ত্রে, যুক্তাক্ষরের 
পর্বরবর্ণও যেমন গুরু, দীর্ঘস্বর-মাত্রীও তেমনই গুরু-_ছুইয়ের মধ্যে যে প্রভেদ 
আছে তাহা গণনার মধ্যে আনে না। 'কশ্চিৎ কাস্তা'র আঘ্ম-অক্ষর ওই ক”, 
এবং মধ্যের ওই “কা+-এই ছুইয়ের স্বরবৃদ্ধি নিশ্চয় একরূপ নহে। অতএব 
এমন কথা বলিলে তুল হইবে না যে, সংস্কৃত ছন্দে ধ্বন্তরজের যে বৈচিত্র্য এমন 
শ্রুতিন্থথকর হয়, তাহার মূলে আছে, এই বিভিন্ন মাত্রাধধনির সমাবেশ--চরণ- 
মধ্যে ওই ছুইজাতীয় অক্ষরের গণনা একই হিসাবে করিলে চর্ণগুলির 
ধবনিবৈচিত্র্য অস্বীকার করা হয়। কিন্তু যাহ! বলিতেছিলাম। মধুস্থদনের ছনদেও 
স্বরবৃদ্ধির যে মান্তা-গুণ আছে, তাহার একটি ওই-জাতীয়, অর্থাৎ যুক্তাক্ষরঘটিত । 
বাংলা) সাধুভাষায় পর্বনৃমক ছন্দে যে 30)001081 860908 অধুনা! আমরা 
পাইয়াছি, তাহা কথ্য বাংলার ছড়ার-ছন্দের মত ধাক্কাঘুক্ত নয়; ভাষার 
ধবনিপ্রক্কতির বশে তাহা ঈষংস্পৃষ্ট হইয়! থাকে, .যুক্তাক্ষর সহযোগে এই ঝোঁক 
্ফুটতর হয়। মধুস্থদনের ছনেে এইজম্থ ইহার মূল্য সমধিক 'ইইয়াছে। তথাপি 
ইহাকে আমি খাঁটি ৪8:988 বা আঘাত-মূলক হ্বরবৃদ্ধি না বলিয়৷ এককপ 
মাত্রাগন্ধী “৫রু-ঝৌক হিসাবে ইহার প্রাথমিক আলোচনা করিব। প্রথমে 
আমি ইহারই কিছু নমুনা! উদ্ধত করিতেছি) লক্ষ্য করিতে হইবে যে, ইহা 
সর্বত্র আন্ত-অক্ষরের ঝোক নয়।- 


দুরস্ত কৃতাস্ত দূত সম পরা ক্রমে 
গা এ গু 


মুদ্ছিল! রাক্ষসেজাণি মন্দোদরী দেবী 


১৩৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


্ না নী 


হে কর্ব,র কুলগর্র্ব ! মধ্যাহে কি কভু 
যান চলি অস্তাচলে দেব অংগুমালী? 


গা গং 


অসংখা রাক্ষসবৃনণ নাদিছে হস্কারে 
| ইহার সহিত, দিয়োদ্ত গংক্তি দুইটিতে যুততণক্ষর-পূর্্ব বর্ণের ঝেণিক অতুলনীয়-_ 
তোম্র! বিপ্র হয়ে ভূত্যকার্যা করে বাঁড় ফিরে 
শান্ত্র ভুলে, রেখে শুধু আর্কফলা শিরে-- 


-মধুহদন যে ধরনের ঝোক ভীহার ছন্দে ব্যবহার করিয়াছেন, তাহা হ্রব্বনি-প্রধান ভাষারই 
উপযোগী । এ বিষয়ে তাহার কান এত সজাগ ছিল যে, তিনি কোথাও প্রাচীন কবিদের মত 
কোন কারণে হৈল' “কৈল'--প্রসৃতিরও শরণাপন্ন হন নাই । ] 

যুক্তবর্ণঘটিত শ্বরবৃদ্ধির--এবং তন্দারা ছনাম্পন্দ-হ্থাতির উপায় সমন্ধে ইহার 
অধিক বলা নিশ্রয়োজন। এইবার দীর্ঘস্ররঘটিত মাত্রাবৃদ্ধি ও সেই কারণে ছন্দের 
গৌরববৃদ্ধির নমুনা দিব-- 

(১) যুক্তাক্ষরের পূর্বববর্ণে দীর্ঘম্বর থাকায় তাহার মাত্রাবৃদ্ধি । 


রত্বাকর-রত্বোত্মম ইন্দিরা হুম্দরী। 


সী রা রি 
নীলোৎপলাঞ্জলি দিয়া পুজিমু মায়েরে । 
৬০ ০ শী 


যাদঃপতি-রোধঃ যথ! চলোম্মিআঘাতে । 


(২) দীর্ঘস্বরের জন্তই অক্ষরের মাত্রাবৃদ্ধি। 
ভূতলে পড়িয়া। হায়, রতন-মুকুট, 


আর রাজ-আভরণ, হে রাজসুন্দরি, 
তোমার । ” 
এ বাঃ ধঃ 


দীন যথা ধায় দূর তীর্থ-দরশনে 


ংল। পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ১৩৫ 


১ সঃ ক 
সুবর্দদীপ-মালিনী রাজেল্পানী খা 
রত্বহারা । 

রা ডঃ ক 


এ হেন ঘোর ঘর্ঘর কৌদওুটঙ্কারে! 


রী ক সী 


ওই ভীম বাঁমকরে 


কোঁদও, টস্কারে ধার বৈজয়স্তধামে 


পাবর্ণ আথগুল ! 
গং ্ খী 


উডিছে কৌশিক ধ্বজী**" 


হুগন্ধবহ বহিল চৌদিকে**, 

[ মধুহদন বোধ হয় এইজস্ই, ই-কার ও কারের ব্যবহারে কার্পণ্য করেন নাই।] 

উপরে দীর্ঘস্বরজনিত হ্বরবৃদ্ধির যে উদ্াহরণগুলি দিলাম, তাঁহাদের ঠিক ওই 
গুণ ওই স্থলে আছে কি নাঁ_পাঠকের নিজের ছন্গরসবোধ ও আবৃত্তি-কৌশল 
তাহার মীমাংসা করিবে। আমি কেবল এই পর্যন্ত বলিতে পারি যে, মধুসগদনের 
নিজের যে এই দিকে দৃষ্টি ছিল, তাহা, তাঁহার ছন্দ ভাল করিয়া পাঠ করিলে 
অনুমান করা বায়? তাহ ছাড়া, তাহার নিজেরই কথায় একটু প্রমাণ হয় যে, 
তিনি স্থানবিশেষে বাংলা অক্ষরের দীর্ঘমাত্রা মানিতেন। যথা ( একথানি 
পে )-- 
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আইল ভারাকুন্তলা, শশীসহ হাসি 


॥ 


১৩৬ বাংল কবিতার ছন্দ 


৮170, 16508. 010% 09 00০ তারাকুত্তলা 870 50)5896 মসুচারুতারা, 9০৮ 
10010/6 018 [0510 06006 1105, 060905৩ 0১6 ৫0018 5)118016 স্ত ঢ)915 006 
861750) 01 লা। 17২০৪৫- | 


আইলা হুচারুতায়া, শশীমহ ছাসি 
: পরী, 
_ইহা হইতে নিঃসংশয়ে বলা যাইতে পারে যে, মধুক্দনের কানে, স্থানবিশেষে, 
এবং শব্ববিশেষে, দীর্ঘদ্বরের দীর্ঘতার প্রয়োজন-বোধ ছিল। ইহার পরে, 
মধুস্থদনের ছন্দ সম্বন্ধে বোধ হয় এমন কথা বলিলে অতুযুক্তি হইবে না যে-- 


4455 ৩. 115605060) 1৮ 929 6259 00 0061162 0820 50535) 82 00508001876 
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সপ্তম অধ্যায় 


অমিত্রাক্ষর ছনোর 'যতি'-্থাচ্ছম্দ্য ও বৈচিত্র্য 

মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর-চরণে বাংলা ছন্দের একটা গ্রাথমিক অভাব দুর করি! 
কি. উপায়ে বৃহত্তর ও জটিলতর ছদ্দম্পন্দের স্থট্টি হইয়াছে, তাহা যতদুর সাধ্য 
সবিস্তারে দ্রেখাইৰার চেষ্টা করিয়াছি । এক্ষণে এই ছন্দের অপর প্রধান উপাদান 
-ইহীর নৃতন ষতি-বিষ্তাস, বা ষতি-স্বাচ্ছন্দ্য সঙ্দ্ধে কিছু বলিব। মধুস্থাবন যেমন 
এই বেণকগুলি দ্বারাই 7756১05 স্থা্টি করিতে সক্ষম হইলেন, তেমনই, ছন্দের 
ছাদ (৮+৩৬), এবং ছন্দের তরঙ্গটি রক্ষা করিয়া, যে কোন বাক্য বা বাক্যাংশের 
ছোট বড় বিরাম-স্থল করিয়া লইতে, তাহাকে শেষ পর্্স্ত বিশেষ বেগ পাইতে হয় 
নাই। আমি পূর্বের বলিয়াছি ও দেখাইয়াছি, পয়ারের ছুই পদভাগের শেষে যে 
দুইটি যতি আছে, তাহা! এখানেও লুপ্ত হয় না) কেবল, চরণাস্তিক ধতিটি এক্ষণে 
আর সর্বত্র 7808০ ব| বিরাম-ঘতি হইতে পাবিতেছে না) কিন্তু উভয় যতিই, 
সর্বত্র ছন্দ-ঘতির যাই! কাজ--সেই কাজ করিতেছে, অর্থাৎ, চরণের পদভাগ ঠিক 
রাখিত্া তাহার গতিকে পূর্বববৎ ছন্দিত, করিতেছে । আমি অতঃপর এই ছুই 
প্রকার যতির ছুই পৃথক নাম দিব-_ছন্দভীগের যতিকে (089878১ [79:000710 
39 ) “ছন্দ-যতি', এবং বাক্যাংশ বা বাক্যশেষের ঘতিকে “বিরাম-ঘতি' বলিব। 
নিয়োদ্বত্ত পংক্কিগুলিতে এই ছুই প্রকার ঘতির পার্থক্য দৃষ্টিগোচর হইবে-- 


বহিছে পরিখারূপে | বৈতরণী নদী | 

ব্নাদে ,+রহি রাহ | উলিছে বেগে | 

তরঙ্গ, +উথলে যথ| | তণ্ুপাত্রে পর়ঃ | 

উদচ্ছবাসিয়! ধূমপুঞ্জ,+ | ত্রস্ত অগ্রিতেজে || 

নাহি শোভে দিমমণি | সে আকাশ দেশে ++ | 
' কিন্বা চত্র,+কিন্বা তার17+- | ঘন ধনাবলী, | 

উগরি পাঁবকরাশি, | ভ্রমে শৃন্ভপথে | 

বাতগর্ত, + গঙ্জি উচ্চে, প্রলয়ে যেমতি ! 

পিনাকী+পিনাকে ইযু | বসাইয়া রোষে। || 


উপরি-উদ্দুত পংক্তিগুলি মধুন্দনের অমিজাক্ষর ছন্দের একটি উৎষ্ট নমুনা-- 
কারণ, (১) এই পংক্তিগুলিতে ছন্দ-ঘতি সর্বত্র নির্ধিরোধে অবস্থান করিতেছে; 


১৩৮ বাংলা কবিতার ছন্দ 


(২) বিরাম-যতির স্থান একযপ নছে--৮ অক্ষরের মত, ৩ও ৪ অক্ষরেও বিরাম 
ঘটিয়াছে (এ বিষয়ে আরও বৈচিত্র্য দেখা যাইবে )) (৩) বিরাম-কালের শ্ল্প-দীর্ঘ 
ভেদ রহিয়াছে। পংজিগুলির মধ্যে পূর্ণচ্ছেদ আছে দুইটি; তৎসত্বেও, সব 
পংক্তিগুলি মিলিয়া একটি পূর্ণ ছন্দ-মণ্ডল সৃষ্টি করিয়াছে । ইহাকে অমিত্রাক্ষরের 
০5:86 72875801 বা পংক্তিপর্ব--বলে | এসম্বন্ধে পরে বলিব। এক্ষণে 
উপরের %:89 0919858-টির মধ্যে দুই প্রকার যতি-স্থান লক্ষ্য করিতে বলি; 
এবং আরও লক্ষ্য করিতে বলি--ওই বিরাম-যতিগুলি সত্থেও সর্বঞ্জ সেই (৮+৬) 
-এরঁ ছন্দ-যতি বজায় রহিয়াছে । ছন্দ-যতির চিহ্ন (1) এইরূপ, বিরাম যতির চিহ্ন 
(+) এইরূপ, এবং পূর্ণচ্ছেদের চিহ্ন (॥|) এইকপ দিয়াছি। 


মধুস্ছদনের ছন্দে, কোন কোন স্থানে বিরাম-যতি ও ছন্দ-যতির এইবপ 
নির্বোধ অবস্থান দেখা যায় না, কিন্তু তাহাতে ছন্দ-হানিও হয় নাই। তথাপি 
এই ছন্দের স্বাভাবিক (70:20) গতি যে ওই নিয়মকেই মানিয়া চলে, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। তাহা ছাড়া, মধুন্দনের ছন্দ মহাকাব্যের ছন্দ, এজন্য এ ছন্দে 
সর্ববিধ বৈচিত্র্যবিধীন যেমন অত্যাবশ্তক, তেমনই মধুস্থদন নিজেও সর্বত্র ছন্দের 
বিশুদ্ধি রক্ষা করিতে পারেন নাই, ইহাঁও নিশ্চিত। আমি এইবার কয়েকটি এমন 
অংশ উদ্ধৃত করিতেছি, যাহাতে দেখ! যাইবে, এই যতি-স্বাচ্ছন্দ্য আরও বৃদ্ধি 
পাইয়াছে। 


(১) পশিল কাননে দাস;+আইল গল্জিয়া | 
সিংহ +বিমুখিনু তাহে ;| ভৈরব হুঙ্কারে। 
বহিল তুমুল ঝড় ,+কালাগ্রি সদৃশ | 
দাবাগি বেড়িল দেশ ++ | পড়িল চৌদিকে | 
বনরাজি ;+ কতক্ষণে | নিবিল। আপনি 
বায়ুসখা,+-যায়ুদেব | গেল! চলি দুরে || 


(২) দীপিছে লঙগাটে | 
* শশিকলা,+ মহৌরগ-ললাটে যেমতি | 
মণি 1+জটাজুট শিরে+ | তাহার মাঝারে | 
জীহবীর ফেনলেখ1+ | শারদ নিশাতে | 
কৌমুদীর রজোরেখা | মেবমুখে যেন 11 
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(৩) গণ্ডারের শূঙ্গে গড়া | কৌধা-কোবী+ভর]| 
হে জাহুধী, তব জলে+ | কলুষনাশিনী | 
তুমি! +পাশে হেম-ধণ্টা । | উপহার নানা । 
হেমপান্রে ।+রদ্ধন্বার $+ | বসেছে:একাকী | 
রধীন্ত্র,+ নিমগ্ন তগে | চক্রচুড় যেন | 
যোগীন্ত্র,+ কৈলাসগিরি,-তব উচ্চুড়ে।॥ 

উপরে আর সব পংক্তির যততি-স্থান ঠিক আছে, কেবল (*) চিহ্নিত পংকিটির 
যতি-বিষ্তাসে যেন নিয়মের ব্যতিক্রম হইয়াছে। এখানে আট-ছয়ের মধ্যবর্তী ছন্দ- 
যতিটি লোপ পাইয়াছে। এইরূপ আরও একটি স্থান উদ্ধত করিতেছি 

ভেবে দেখ মনে, শূর,+ | কালসর্প-তেজে | 
* তবাগ্রজ,+ | বিষদস্ত তার | মহাবলী | 
ইন্রজিৎ। 

_-ইহাব প্রথমটিতে যতিভঙ্গ-দোষ হইয়াছে 1--“মহোরগ-ললাটে? এই শব 
দুইটির মধ্যে যতি রক্ষা করিতে গেলে অন্বয় রক্ষা হয় না; অতএব এখানে 
ছন্দেরই দোষ ঘটিয়াছে। এইরূপ যতিভঙ্গ-দোষ মেঘনাদের ছন্দে অনেক স্থলে 
আছে) বিশেষত এক ধরণের যতি-ভঙ্গকে, কবি যেন, ভাবের বাক্য-ম্লোতে 
ভাগিয়া, গ্রাহ করা! আবশ্ক মনে করেন নাই; যথা-_ 


অলঙ্বা-সাগর- 
সম রাঘবীয় চমূ বেড়িছে তাহারে ! 
খা সং ধং 
নিশার শিশির- 


পুর্ণ পল্মপর্ণ যেন! 


এইরূপ আরও আছে। ইহার ফোন কৈফিয়ৎ নাই। কিন্তু উপরে (*) 
চিহ্হিত ছ্িতীয় পংক্তিটির কথা ম্বতস্্র। এখানে ছন্দ-যতির স্থান রীতিমত হটিয়াছে 
--যেন আট অক্ষরের প্রথম পদভাগকে দুই ভাগ করিয়া (৪4৪), তাহার ফাকে 
ঘিতীয় পদভাগটিতে বসাইয়া দেওয়া হইয়াছে (৪ -৬--৪)) ফুলে, চরণের মধ্যে 
দুইটি ছন্দ-ষতির হৃ্টি হইয়াছে। ইহার গ্রথমটিতে ছন্দ-যতি ও বিরাম-যতি-” 
দুই যতিই আছে; দ্বিতীয়টিতে কেবল ছন্দ-যত্তিই আছে। এইরূপ ধতি-বিপর্ধযয় 
“মেঘনাদে'র ছন্দে খুব বেশি না থাকিলেও, ইহাকে ছন্দ-দোষ বলা যাইবে কিন 


১৪০ বাংলা কবিতার ছন্দ 


সে বিষয়ে আমি নিঃসংশয় লহি। মধুস্থাদন, তাঁহার ছন্দে, সর্ধবিধ বিরামযতির 
ব্যবস্থা করিয়াও কোথাও ছন্দ-ষতিকে স্থানচ্যুত করেন নাই; এমন কি, ছদ্দের 
এই অবারিত গতিমুখে, ভিনি (৮+৬ )-এর পরিবর্তে (৬+-৮)-এর ছন্দভাগও - 
পছন্দ করেন নাই) কারণ, .উহাতে এ ছন্দের প্রকৃতি কুপন হয়। এজন্য আমার 
মনে হয়, যেহেতু এখানেও কানে ছন্দ ঠিক আছে, অতএব--এমন একটা কিছু 
এখানে ঘটিয়াছে, যাহাতে শেষ পর্য্যন্ত (৮+৬)-এর যতি কোন না কোন প্রকারে 
বজায় আছে, কান ওই (৮+৬) এর ছাদকে হারাইয়া ফেলে না। আমি ইহাতেও 
সেই (৮+৬)-এর ভাগ দেখিতেছি ; কেবল, আটের ভাগটি খণ্ডিত (851) হইয়া 
ছয়ের ভাগকে মাঝে বসাইয়াছে। আরও একটি যতি-ব্যতিক্রমের দৃষ্টাত্ত লওয়! 
“যাক 
যোগাতেন আনি 
* নিত্য ফলমূল | বীর সৌমিত্রি।| +মুগয়া 
করিতেন কতু প্রভূ, 
এখানেও দ্বিতীয় পংক্তিটিতে বিরাম-যতি পড়িয়াছে “সৌমিত্র পরে) 

তাহাতে মাঝের ছন্দ-ঘতিটি যেন লোপ পাইয়াছে ; এবং, ওই মাঝের পদটিতে ছয় 
অক্ষরও নাই। তথাপি এখানে ছন্দ-যতি লোপ পাইতেছে অন্ কারণে। বিরাম- 
যিটি ১১ অক্ষরের পরে থাকা সত্বেও ছন্দ ক্ষন হয় না, তাহার প্রমাণ 


অদুরে শৌভিল বনে ।--দেউল+উজলি 
মুদেশ। 

--এখানে যথাস্থানে ত্বাভাবিক ঝৌঁক পড়ার ফলে, আট অক্ষরের ছন্দ-বতিট 
অন্ু্ আছে। “দেউল' শব্দটির উপরে [10819814০০9 একটু প্রবল হওয়ায়, 
উহার আগে ও পরে, যে সামান্ত তির প্রয়োজন তাহাতেই, স্থকৌশলে ছন্দ-যতি 
ও বিরাম-যতির বিরোধ মিটিয়াছে। এখানে ছন্দ-ষতিটি বিরাম-যতির সহযোগিতা 
করিতেছে । আবার 'উ্জলি'র উপরেও বাক্যরীতিঘটিত একটু বিশেষ ঝোঁক পড়ে, 


এনম্ত তাঁহার একটু পৃথক উচ্চারণের ব্যবস্থা ঠিকই হইয়াছে। প্রথম নমূনাটিতে 
এইরূপ ঘথাস্থানে আবশ্তকমত ঝোঁক পড়ে ন। বলিয়াই, ছন্দ-যতিটিকে কষ্টে উদ্ধার 
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করিতে হয়। এখানে 'বীর ও *সৌমিজরি* ছুইয়েরই ঝোঁক সমান,এবং শঙ্খ 
ছুইটি অন্বয-বথ। হ্থা-" 


নিত ফলমুল-_বীর-সোমিতরি, গুগযা_ 
তাই মাঝের ছন্দ-যতিটি রক্ষা কর! ছুরহ। পড়িবার সময়ে “সৌমিজি'র উপরে 
একটু বেশি ঝৌক দিলে, ষতিস্থান বজায় থাকিবে, এবং ছন্দটিও নির্দোষ হইবে, 
যথা--" 


নিতা ফলমূল বর--দৌমিত্ি,গৃগয়া_ 

এই বিরাম-যতির সম্বদ্ধে আর একটি বিষয় লক্ষ্য রুরিবার আছে। মধুকুদন 
তাহার ছন্দে, শব্দের মধ্যে বা শেষে, হসস্ত-বর্ণধবনি সম্বন্ধে বেশ একটু সজাগ ও 
সতর্ক ছিলেন--ছনোের স্থুর-বৈচিত্রয, ও যথাস্থানে গীতিকলধ্বনির প্রয়োজনে, তিনি 
ইসস্তের ব্যবহার করিয়াছেন বটে, কিন্তু যতিস্থানের অক্ষরগুলিকে যতদুর সম্ভব 
স্বরাস্ত করিবার পক্ষপাতী ছিলেন বলিক্স! মনে হয়। “মেঘনাদে'র যে-কোন একটা 
অংশ পড়িলে দেখা ধাইবে-_মধুস্থদনের ছন্দের যতিস্থানে স্বরাস্ত্র অক্ষরই সংখ্যায় 
অধিক। উপরের উদ্ধৃত পত্রাংশেও, অন্তত ওই অষ্টম অক্ষরের 'যতিস্থানে, তাহার 
এ বিষয়ে সত্ত্কতার প্রমাণ বহিয়াছে। ইংরেজী হন্দেও 10980901109 ও (91012109 
09059 নামে যতির যে একটা প্রকারভেদ করা হয়, বাংলায় সেইন্ধপ এই দ্ববাস্ত 
ফতিগুলিকে 10880511759 1)%099 বা “ধীর যতি” এবং ওই হসস্ত-শেষ যতিগুজিকে 
(6171010 বা "ললিত ধতি' নাম দেওয়া যাইতে পারে । আমি এখানে মধুসুদলের 
ছন্দে এই ত্বিবিধ ধতির কিছু নমুনা দিব ।_-. 


দৃণ্ডক ভাগ্ডার যার | ভাখি দেখ মনে 
কিমের অভাব তার ?| যোগাতেন আনি 
নিত কলযুল বীর | সৌমিত্রি মৃগয়। 
করিতেন কু প্রত, | কিন্তু জীবন।শে 
সতত বিরতি সথি, | রাখবেন্্র বলী-- 
দয়ার সাগর নাথ, | বিদিত অগতে ; 


 উপরি-উদ্ধৃত পংভিগুলিতে দেখা যাইবে অধিকাংশ হসন্ত-বর্ণ পদশেষে (যতির 
স্থানে ) ন! থাকিয়া পদমধ্যে রহিয়াছে । তথাপি এখানে কয়েকটি 18010179 
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08089 বার বার আপগিয়া পড়িয়াছে। ইহার সহিত অপর যে কোন স্থানের কমে 
ংক্তির তুলনা করিলে দেখা যাইবে, মধুস্থদন সাধারণত ললিত যতি? অপেক্ষা 
“ধীর যতির'ই অধিকতর পক্ষপাতী; আমার মনে হয়, এই জন্তই তিনি বাংলা 
কর্শ-কারকে “এ-বিভ্ি, এবং বাংলা শব্দের শেষে সংস্কৃত্বের মত বিসর্গ ব্যবহার 
করিয়াছেন ।-- 
বনমিবাসিনী দাসী | নমে বাজপদে 


রাজের! যদিও তুমি | তুলিয়াছ তারে 
তুলিতে তোমারে কতু | পারে কি অভাগী? 
হায় আশামদে মত্ত | আমি পাঁগলিনী! 
হেরি যদি ধূলারাশি, | হে নাথ, আকাশে, 
পবন-খবদন যদি, | শুনি দুর বনে, 

অমনি চমকি ভাঁবি, | --মদকল কী, 
বিবিধ রতন অঙ্গে-পশিছে আশ্রমে, 
পদাতিক, বাজিরাজি, | হরধ সারধি, 
কিন্কর, কিন্করী সহ। | আশার ছলনে 
পরিয়ংবদা, অনস্থয়া, | ডাকি সবীদয়ে, 


যতিস্থানের অক্ষরগুলি চিহ্নিত করিয়াছি, তাহাতে দেখা যাইবে, উপরের 
পংক্তিগুলিতে একটিও দলিত যতি” (£90010109 08089) নাই। 


অগম অধ্যায় 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রধান গৌরব--৬৪:9৩-৮১০7£720) বা 'গংক্তিপর্র্ , উপসংহর। 


এইবার মধুসুদনের ছন্দের যাহা প্রথম ও শেষ, অর্থাৎ প্রধানতম লক্ষণ, তাহার 
বন্ধে কিঞিৎ বলিয়া এই ছন্দ-পরিচয় শেষ করিব । মধুন্দনের এই মিল্টন- 
অনুগামী (“তব অনুগামী দাস” ) অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রধান বৈশিষ্ট্য--ইহার 
ড০:৪০-78:58:52) বা পংক্তিপর্বণ। এই পংক্তিপর্বব রচনাতেই মধুসথদলের 
অধিত্রাক্ষর প্রকৃত ছন্দ-গৌরব লাভ করিয়াছে । কেবল ছন্দ-যতিকে গৌণ করিয়! 
বিরাম-যতিকে মুখ্য করিয়া! তোলাই ইহার একমাত্র বৈশিষ্ট্য নয়, এই 9:৪৩ 
চ8:8890-এর জন্যই মধুন্দনের ছন্দ মিল্টনের ছন্দের সমকক্ষ হইতে 
পারিয়াছে--এবং ইহারই গুণে ওই এক ছন্দে একখানি বৃহৎ কাব্য বিচিত্র 
সঙ্গীতত্রোতে প্রবাহিত হইয়া ভাবের সঙ্গে সঙ্গে সুরের আবর্তন রক্ষা! করিতে 
পারিয়াছে ; নতুবা, কেবল চরণমধ্যে ষতি-স্াচ্ছন্দযের গুণেই ওই এক ছন্দে 
মহাকাব্য রচনা করা যাইত না। এই ড9:৪০-7৪:৪৪07।-এর আয়তন ছোট 
বা বড় হইতে পারে, কিন্তু ইহা তিনটি বা চারিটি পংক্কির ব্যাপার নয়। 
স্বল্প ও দীর্ঘ বিরামযুক্ত বু বাক্য ও বাক্যাংশের সমাহার বা সঙ্গীত-সঙ্গতির 
সহায়ে, একটি ভাব, একটি চিত্র, বা ব্যাখ্যান ষে পূর্ণ ছন্দ-রূপ লাভ করে 
তাহাই অমিত্রাক্ষরেব পংক্তিপর্ব। এ যেন ছন্দের এক একটি শৌরমগুল 
- প্রত্যেক গ্রহের নিজন্ব গতি যেমন আছে, তেমনই, সকলে একটি এক- 
ফেন্জ্রিক বৃহত্তর গতিচক্রের সঙ্গতি রক্ষা করিয়া থাকে। এসম্বত্ধে আমি মূল 
প্রবন্ধের একটি প্রসঙ্গে পূর্বেই কিছু আলোচনা করিয়াছি; কিন্তু এখানেও 
পুঙ্থান্পুর্থরূপে বিশ্লেষণ করিবার উপায় নাই--কারণ, এ বিষয়ে কোন মাপযস্ত্রের 
আস্ফালন চলিবে না; এখানে কেবল কাব্যের সুরে নিঙ্গের কান মিলাইতে হ্য়, 
এই 'পংক্তিপর্ধঃগুলি বার বার পড়িতে হয়। এসম্বন্ধে একজন ইংরেজ লেখক 
যাহা বলিয়াছেন. তাহার অধিক কিছু বলিবার নাই, তাঁহার মতে-- 


“10655 007001080005 01 02172150105 216 02001060095 06165060702] 
00055190210 110/0/27--0616 00861561052 01121) 0 109001005- ৯৮100 5 01061 
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1653 56155110156 00 50010 0015 1166 06100 0৫ 55193105176 081 15301610006 
00895, 1306 11111075527 15 59 0611080 008% 105 55015 00069166008 0010002 
(7655 10106 13)/01560 05552855 015079000£ 006 020565 270 1555 20 
81110675016 0812006 9৮ 2. 000710£ 9107 1015 00502158207) 1000 & 
0006101075£012660 1১016, 


_এ সম্বন্ধে ইহার বেশি কেহ বলিতে বা বুঝাইতে পারে না।' মিন্টনের 
একটি ড9:86-791865101, ও তাহার পরেই মধুন্দণের একটি, নিয়ে উদ্ধৃত 
করিতেছি? পাঠকের যদি একটু ছন্দরম-বোধ থাকে (এবং সেই অঙ্থপাতে ছন্দের 
ব্যাকরণ-বিগ্যা কম হয়), তাহ! হইলে যে বন্তটি এত করিয়। বুধাইবার চেষ্ট! 
করিতেছি, তিনি তাহা কানের ছারাই বুঝিয়া লইতে পারিবেন ।-_ 
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এবং 


হাসি দেখ। দিল উষ! উদয়-অচলে, 
আশা! যথা, আহা মরি, আধার হৃদয়ে 
দুঃখতমোবিনাশিনী ! কুজনিল পাখী 
মিকুপ্রে, গুপ্তরি অলি ধাইল চৌদিকে 
মধুজীবী ; মৃ্গতি চলিল শর্বরী, 
তারাদলে লয়ে মঙ্গে ; উ্ার ললাটে 
শৌঁভিল একটি তারা শততারাতেজে ! 
ফুটিল কুন্তুলে ফুল নব-তারাবলী | 


এই সঙ্গে মধুক্থদনের “বীরাঙ্গনা” হইতে একটি পংক্তিপর্ব্র উদ্ধৃত করিতেছি, 
ভাহীতে দেখ! যাইবে, বিভিন্ন আয়তনের ছোট-বড় পদ, এবং নানাবিধ ঝেঠকের 


ংল! পয়ার ও মধুম্দনের অমিত্রাক্ষর ১৪৫ 


47561700561 60888৫৮ ৮] %: 01810 ০01 1)910005কি সদর ও 

হুসম্পূর্ণ ছন্দমণ্ডল সি করিয়াছে।-_ 
যে দিন,কুদিন তারা বলিবে কেমনে 
সে দিনে, হে গুণমণি, যে দিন ছেরিল 
আখি তব চন্ত্রমুখ--অতুল জগতে ! 
যে দিন প্রথম তুমি এ শান্ত আশ্রমে 
প্রবেশিলা, নিশাকান্ত, সহসা ফুটিল 
নবকুমুদিনীসম এ পরাণ মম 
উল্লাসে,--ভাদিল যেন আনন্দ-সলিলে। 
এ পোড়। বদন মু হেরিমু দর্পণে , 
বিনাইমু যতে বেণী; তুলি ফুলরাজি, 
(বন রত) রত্ববপে পরিমু কুন্তলে। 
চির পরিধান মম বাকল, ঘৃণিমু 
তাহায়। চাহিম্র কাদি বন-দেবী পদে, 
দুকুল, কাচলি, সি'তি, কঙ্কণ, কিন্টিণী, 
কুগুল, মুক্তাহার, কাকী কটিদেশ্ছে। 
ফেলিনু চন্দন দুরে, স্মরি মুগমদে | 
হায়রে, অবোধ আমি । নারিনু বুঝিতে 
সহস] এ সাধ কেন জনমিল মনে? 
কিন্তু বুঝি এবে, বিধু । পাইলে মধুরে 
সোহাগে বিবিধ সাজে সাজে বনরাজী !-- 
তারার যৌবন-বন-ধতুরাজ তুমি! 


মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্বন্ধে ইহাঁব অধিক বলিবার অবকাশ উপস্থিত 
নাই-_বোধ হয়, প্রয়োজনও নাই; অনেক শুক্ম বিচার যে বাদ পড়িল তাহাও 
স্মরণ আছে। কিন্তু আঙ্ বাংল! কবিতা ও বাংল! ছন্দের যে দিন আসিয়াছে, 
তাহাতে সহম্ব বিচারেও কিছু হইবে বলিয়া আশা করি নাঁ। কেবল, ধাহার! 
আধুনিক বাংলা ছন্দের পরিচয় লইবেন, তাহার! যাহাতে এই একটি কথা বুঝিতে 
পারেন যে, মধুস্থদনের ছন্দ শুধুই একটা নৃতন ছন্দ মাত্র নয়, উহা একাই 
বাংলাছন্দের একট] সম্পূর্ণ পৃথক রাজ্য; আর যাবতীয় বাংলা ছন্দ--গীতিচ্ছন্দ, 
কেবুল ভগবানের আঁশীর্বাদে আমর! ওই একটি অপর ছন্দ লাভ করিয়াছি--. 
যাহার দ্বার! কাব্যচ্ছন্দকেই, সাগরকল্পোল হইতে তটিনীর কলধ্বনি পর্যন্ত, সকল 
স্বরে ঝঙ্কৃত করা যাঁয়; বিশেষ করিয়া, জীবন ও জগতের যাবতীয় প্রত্যক্ষ 

১০ 


১৪৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


রূপরসের অনুভূতিকে মানবকঠ্ঠেরই বিচিত্র শ্বরব্যঞ্জনায়। ভাষার ছন্দে প্রকাশ 
করা যায়। মধুস্থদনের ছন্দে সাধু বা সংস্কৃত শব্দের বস্কার থাকিলে, ভাহা 
খাঁটি বাংলা বাকৃপদ্ধতি ও উচ্চারণরীতির ছন্দ; ইহার চরণও পয়ারের চরণ) 
অতএব, 1319208 ৬৪০৮৪৪-কে যেমন ইবরেংজী 819081 ০:৪৩, বলা হইয়া 
থাকে-এই অমিত্রাক্ষরকেও তেমনই আধুনিক বাংলার সেইরূপ বিশিষ্ট ছন্দ 
বল! যাইতে পারে। ভাষার সেই রূপ, ও সেই ধ্বনির চচ্চা এখন আর নাই 
বলিলেই হয়) তাই, কেবল, এই ছন্দের নিশ্মাণকৌশল বুঝিতে পারিলেই 
ইহার বিচিত্র ও স্ক্ষ শ্রুতিমাধুর্ধ্যের ধারণা করা যাইবে না; এইরূপ লিখিত 
আলাপ-আলোচনার দ্বারা তাহা সম্ভব নয়। ভাষা ও ছন্দের সে সংস্কার 
পুনঃপ্রবর্তিত করিতে হইলে রীতিমত পাঠ-চক্রের ব্যবস্থা করিতে হয়। 

সর্বশেষে আমি এই বলিয়া বিদায় লইব যে, মধুসদন যেমন এই ছন্দ-স্টটির 
জন্ত কোনরূপ ছন্দ-বিজ্ঞান বা ছন্দ-স্থত্রের সাহাধ্য গ্রহণ করেন নাই -সে বিষয়ে 
তাহার কানই একমাত্র গুরুব কাঞ্জ করিয়াছিল, আমিও তেমনই, মধুস্থদনের 
সেই কানের স্থরটিকে আমার কানে ধরিবার চেষ্ট/ করিয়াছি, এবং তাহারই 
সাহায্যে এই ছন্দ-পরিচয় লিখিয়াছি ; কেবল, আমার সেই কানের সাক্ষ্যকে 
যাচাই করিবার জন্যই ব্যাকরণের কিঞ্চিৎ সাক্ষ্যও সংগ্রহ করিয়াছি--ছন্দের 
র্ষসথত্র নির্মাণ করিবার স্পর্ধা বা ছুঃসাহদ আমার নাই । ইতিপূর্বে, বাংলা 
ছন্দের পরিচয়, যে প্রয়োজনে আমাবই জ্ঞান ও বুদ্ধিমত লিখিয়াছি, এবারকার 
প্রয়োজন তদপেক্ষাও গুরুতর । মধুস্থর্দনের অমিত্রাক্ষব ছন্দ_-তাহার কাব্যের 
মতই, গত ৪* বতনর বাংলা কবিতার বহিতৃত হইয়। আছে-_সে ছন্দ এখন 
আর কেহ পড়ে না, পড়িতে পারেও না। তাহাও বরং ভাল ছিল; ইহার 
উপরে,* আধুনিক ছন্দ-পণ্ডিতগণের অত্যধিক পাঙ্ডিত্যের দাপটে অমিত্রাক্ষরের 
পিতৃনাম পর্য্যন্ত লোপ পাইতে বসিয়াছে। অদ্ধাপূর্বক এ ছন্দের ধর্দ ও মর্শের 
সন্ধান এ পধ্যন্ত কেহ করিল না, তাহার উপর, বাংল] সাহিত্যের ছাত্রগপণকে 
ইহার একটি ছুষ্ট নাম (“অমিতাক্ষর ) শিখাইবার চেষ্টা হইতেছে! আমি 
আমার সাধ্যমত, বাংলার এই অদ্বিতীয় ছন্দের যে পরিচয় দিলাম, আশ! করি, 
তদ্দারা, আর কিছু না হউক--বাঙালী কাব্যরসিক বিছ্ঙ্জন, ইহার অপূর্বর ধনি- 
কৌশল ও ইহার মহিমা সন্বদ্ধে কিঞ্চিৎ ধারণা করিতে পারিবেন। 


পরিশিষ্ট 


বাংল কবিতার 5975 বা 'পদবন্ধ, 


(১) 

ইংরেজীতে ধাহাকে 88৪0 বলে, বাংলায় তাহার বিশেষ কোন গ্রতিশব্দ 
নাই) ইহার কারণ ছুইটি- প্রথম, বাংল! কবিতায় ঠিক এরূপ বস্তু পূর্ব্বে ছিল 
না) দ্বিতীয়ত, আধুনিক বাংল। কাব্যে ইহার প্রচলন ক্রমশ বিস্তৃত হইলেও 
এবং ইহাব বহু বৈচিত্র্য বাংলাছন্দের সমৃদ্ধি সাধন করিলেও, 98029 যে ঠিক 
কি বস্ত সেবিষয়ে এ পর্ধযস্ত কাহারও কৌতুহল পর্য্যন্ত উত্রিক্ত হয় নাই, কেবল 
একটা স্থূল ধারণা মাত্র আছে; এবং তাহার ফলে, ইহার বাংল! নামকরণ হইয়াছে 
--স্তবক” তাহাতেই কোনরূপে কাজ চলিয়া যায়। কিন্তু 36924 কেবল মাত্র 
কতকগুলি পদ্যপংক্তির স্তবক বা গুচ্ছ নয়, অথবা দীর্ঘ কবিতাকে সৃবিধামত 
খণ্ড খণ্ড করিয়া ভাগ করিলেই তাহা ৪৮০৪৪ হয় নাঁ_-তাহার বাহিরেও যেমন, 
ভিতবেও তেমনই, ভাব-অর্থ এবং ছন্দঘটিত একটা বন্ধন আছে; সেই বন্ধন 
বা গ্রস্থনের নিয়ম্টি না জানিলে 80%০2৪-ব ছন্দরূপ ধরিতে ও বুঝিতে পারা 
যাইবে না। আমি আগে সেই ক্পটির কথা বলিব, তারপর ইহার একট! 
পারিভাষিক নাম নির্ণয় করিব। 

একই ছন্দের কতকগুলি সমান বা! হদ্ব-দীর্ঘ পংক্তি ও বিবিধ মিল-বিন্তান 
(015709 ৪018920) দ্বারা কবিতার যে পংক্তি-পর্ধব নিশ্মাণ হয়, তাহাই 59029 ) 
কবিতায় যেমন পংক্িগত ছন্দভাগ থাকে, ইহাও তেমনই যেন পদসমস্্িগিত এক 
একটি বৃহত্তর ছন্দভাগ, ইহাও পদ্দের মত কবিতায় পুনরাবর্ঠিত হইয়া থাকে । 
দেখিলেই মনে হয়, গঞ্ঠরচনায় যেমন প্যারাগ্রাফ, পদ্ভরচনাতেও সেইরূপৃ--968098 | 
কিন্তু ইহা শুধুই বাহিরের একটা অঙ্গ-ভাগ মাত্র নয়; গণ্ভের প্যারাগ্রাফের মত, 
ইহা দ্বারা কবিতার ভাবাঙ্গুক্রম চিহ্নিত হইলেও, ছন্দ-ঘটিত একটা ৰড় নিয়ম 
ইহাকে মানিতে হয়। প্রাচীন বাংল! কবিতায় ঠিক ৪6908 না থাকিলেও) 
অপেক্ষাকৃত দীর্ঘ-ছন্দের কবিতার প্রতি চরণ তিন বা! চারিটি ভাগে ভাগ হইতে 
দেখা যায--এইরূপ ছন্দকে ত্রিপদী বা চৌপদী নাম দেওয়া হইয়াছিল। কিন্ত 


১৫০ ংলা কবিতার ছন্দ 


তাহাও ওই ভাগের নাম নয়-_ছন্দের নাম; অর্থাৎ, কবিতারই পৃথক অঙ্গহিসাবে 
কোন ভাগ সত্যই ছিল ন1--86%0% বলিতে যাহ। বুঝায়, কবিতার ভাবানুষায়ী 
তেমন গঠন কৌশল কবিদের অজ্ঞাত ছিল। ত্রিপদী বা চৌপদী যে ৪8৪০৪৪"র 
নাম নয়-_তার প্রমাণ, একটির পুরা হিসাবে ছয়, এবং অপরটিতে আট সংখ্যক 
পদ পাওয়া যাইবে । কিস্তু সে হিসাবের আবশ্তকতাঁও ছিল না, কারণ, এঁ ছয় 
বা আট অবিচ্ছেদে বহিয়া চলে--পয়ারের মতই একটানা, কোথাও কোন ছেদ 
বা ভাগ নাই। নব্য'বাংলা কবিতায় যখন ৪6৪০৪০ দেখা দিল, তখনও এ 
ত্রিপদী ও চৌপদীর একটানা ভঙ্গিটি আমাদের কবিগণ ত্যাগ করিতে পারেন 
নাই, কেবল পংক্িগুলি ভাগ করিয়৷ সাঁজাইয়! দিতেন; তার কারণ, তাহারা 
তখনও ৪6128. অন্তনিহিত ছন্বরূপ, এবং কবিতার ভাব-কপের সহিত 
তাহার সাধুজ্য অন্থুমান করিতে পারেন নাই; এবং অনেকে ৪6৪০2৪-রচনায় 
পুরাতন ব্রিপদী ও চৌপদীর সংস্কারই পালন করিয়াছিলেন ! 


কিন্ত সেইরূপ ভ্রিপদী বা চৌপদীর পদ-বন্ধনকেও ৪86৪০৪৪, নাম দেওয়া 
যাইবে--যুদি তাহাতে 86%77৪-র লক্ষণ থাকে। সে লক্ষণ ছুইটি--গ্রথম, 
গ্রত্যেকটি স্বতন্ত্র পদ্-সমগ্টি হওয়া চাই? দ্বিতীয়, তাহাদের গঠনে ছন্দ ও মিলের 
একটি বিশেষ গ্রস্থি-বন্ধন চাই--কেবল ছন্দ বজায় থাকিলেই চলিবে না, 
পংক্কিবিন্তাসের কৌশলে, সমগ্রভাবে একটি ছন্দ-সঙ্গীত স্যটটি হওয়া চাই। 
কবিতার মধ্যেই এই ষে পৃথক ছন্দভাগ ইহাতে কবিতার অথণ্ডতা নষ্ট হয় না, 
-_একটি মূল ভাবকে ডোর করিয়া তাহাতে যে এক একটি বিশেষ প্যাটার্ণের 
ছন্দ-গ্রস্থি দিয়া মাল! গাঁথা হয়, সেই ছন্দগ্রস্থিই ৪69£% | প্রাচীন বাংলা পঞ্চে 
এইরপ গ্রন্থি ছিপ না, সেষেন এক এক ছন্দের সমান-গীথা এক এক গাছি 
মালা--তাহাতে ছন্দের একট] নিরবচ্ছিন্ন শ্রোতই আছে । অতএব এই 88028 
আমাদের কবিতাঁয় সম্পূর্ণ নূতন; ইহার না এমন হওয়া চাই যাহাতে উহার 
এ গ্রস্থিবদ্ধনের অর্থটি প্রকাশ পায়। কেবল শ্তবক” বা এরূপ একটা বাম 
দিলে তাহা মিতান্তই সাধারণ অর্থবাচক হইয়া! পড়ে, পারিভাষিক অর্থগৌরব 
একেবারেই থাকে না; এজন) আমি ৪%22%৮-র বাংল! নাম দিয়াছি--“পদবন্ধ' ; 
আমার মনে হয়, ইহাতে কোন পর্ডিতের আপতি হইবে না। 


বাংল! পদবন্থা ১৫১ 


আধুনিক বাংলা কাব্যের প্রথম যুগেই এইরূপ পদবন্ধ দেখা দিয়াছিল/_ 
যদ্দিও তাহাতে পংক্তিপর্কের বৈচিত্রা ও টৈভব বাঙালী কবির দৃষ্টি বা চিত্ত 
আকর্ষণ করে নাই। এ যুগের আদিতে, বা পুরাতন যুগের শেষে, কবি 
ঈশ্বরগ্ুই বোধ হয় প্রথম একটি পদবন্ধযুক্ত কবিতা রচনা! করিয়াছিলেন, 
কবিতাটি ইংরাজীর অনুবাদ; বোধ হয় অন্থবাদ করিতে গিয়া একপ পদবন্ধ 
রক্ষা করিতে হইয়াছিল। বলাবাহুল্সা, ইহা 2০৪-এর [0019:88] 027৮১-এর 
বঙ্গানুবাদ, নাম-+সর্ববাদীসম্মত ত্োোত্র”। ইহারও পূর্বে কেহ এইক্ধপ পদবন্ধ 
রচনা! করিয়া থাকিলেও তাহা নিতাস্তই প্রতুতত্বের বিষয়, আমার তাহাতে 
প্রয়োজন নাই ; পরে, নবা কবিগণের প্রায় সকলেই পদবন্ধের আকারে কবিতা 
রচনা করিয়াছিলেন? তাহাদের মধ্যে মধুহ্দন, বিহারীলাল ও স্ুরেন্্রনাথ 
মজুমদারকেই কাল হিসাবে পূর্ববর্তী বল্লা যাইতে পারে, এবং ইহীদের মধ্যেও 
এ বিষয়ে স্থরেন্্রনীথকেই কৃতিত্বের অধিকার দিতে হইবে। মধুস্থদনের 
'ব্রজাঙ্গনা'র পদবদ্ধে যেমন ছন্দগৌরব নাই, তেমনই অন্তত্ও তিনি ত্রিপদী 
প্রভৃতি ছন্দে কেবল পগ্ঠ-প্যারাগ্রাফ রচনা করিয়াছেন, পংক্তিসংখ্যা নির্দিষ্ট 
রাখিয়া কবিতাগুলিকে ভাগ করিয়াছেন মাত্র । তাহার পরেও, অধিকাংশ কবি 
ইহার অধিক কিছু কবেন নাই) বিহীরীলালের এরূপ কবিতায় পংক্তির গঠন- 
বৈচিত্র্যে বা মিল-বিস্তাসে কোন কারিগরি নাই--ত্রিপদী বা চৌপদীর মতই, 
একটানা! ছন্দের সেই পদবন্ধের কোন স্বাতত্্্য নাই। কেবল, স্থরেন্্নাথের 
কবিতায় পদবন্ধের আয়তনে ও গাথনিতে একটু বিশেষ যত্ব ও বৈচিত্র্যবিধানের 
প্রয়াস লক্ষ্য করা যায়। 

পরবন্তী কবিগণের মধ্যে হেমচন্দ্র এইরূপ 'একটানা” পদবন্ধ-ছন্দে বহু কবিতা 
রচন| করিয়াছিলেন, তাহাতে কোন বিশিষ্ট গঠন বা ছন্দোবৈচিত্রয নাই-_ত্রিপদী 
বা চৌপদী ছন্দেব পংক্তিপর্বই আছে। নবীনচন্দ্রের “পলাশীর যুদ্ধে” বৃহত্তর 
আয়তনের পদবন্ধ এ কাব্যের কল্পনা ও ভাববস্তুর বড় উপযোগী হইয়াছে বটে-_ 
কিন্ত সেখানেও, মিলবিন্তাসে অতিরিক্ত শৈথিল্যের জন্তু, পদবন্ধগুলির তেমন 


গৌরব রক্ষা হয় নাই। - 
পদবন্ধ সন্বন্ধে এই কালের অধিকাংশ কবির ধারণা ষে খুব স্পষ্ট ছিল না, 


তাহার প্রমাণু, তাহারা কেবল পংক্তিবাহকেই পদবন্ধ বলিয়া মনে করিতেন-_ 


১৫২ বাঁংল। কবিতার ছন্দ 


পংক্তিগুলি নির্দিষ্ট সংখ্যার হইলেই হইল, কিন্তু সেই স্তবকের মধ্যে পদসজ্জায় 
বা মিজবিষ্তানে কোন কৌশলের প্রয়োজন ছিল না। তথাপি এইরূপ রচনার 
একটা কারণ যে ছিল না তাহা নয়, অনেক স্থলেই তদ্বারা ভাব-অর্থের ক্রমান্তর- 
সূচনা আছে কিন্তু কেবল তাহাতেই পদবন্ধ সার্থক হয়না । এক একটি 
পর্দবন্ধ আপনাতেই আপনি সম্পূর্-__ভাবে ও ছন্দনঙ্গীতে এক একটি পৃথক ব্যুহ 
বা মণ্ডল হওয়া চাই। সমগ্র কবিতার মূল ভাবস্থাত্র অবিচ্ছিন্ন থাঁকিবে বটে, 
মালার ভোর যেমন থাকে,--কিন্ত সেই মালার অক্ষরাজির মত প্রত্যেক পদ্‌বন্ধ 
একটি পৃথক ও সবলয়িত গোলক হওয়া চাই; তাহা যেন সেই মূল ভার-সুত্রের 
এক একটি পৃথক গ্রন্থি--ভাবেও যেমন, ছন্দেও তেমনই । এইরূপ ছন্দ-নিম্মাণে 
কতকগুলি ছোট-বড় চরণকে নানা ভঙ্গিতে যোজন করিয়া একটা কেন্ত্রগত 
মৌষম্য দান করা হয়) এই সৌষম্যকেই বলে--86%05516 [| পংক্তির 
আয়তন এবং মিলের সংস্থান যতই বিচিত্র হয়, ততই এই সঙ্গতি-সুষমা গভীরতর 
হইয়। উঠে। একদিকে যেমন এইকপ বিচ্ছিন্ন পদবন্ধের দ্বারা একটি ভাব- 
পরম্পরার স্থষ্টি হয়, তেমনই কবিতার ছন্দংশ্োত একটানা না হইয়া একটা 
বৃহত্তর যতি-তালে তরঙ্গিত হইতে থাকে | ইহাই পদবদ্ধ-রচনার মূল ছন্দ-তত্ব। 


(২) 

'পদবন্ধ” কথাটিতে “পদ” বলিতে চবণ বুঝিতে হইবে, যেমন__চতুদটপদী? 
কবিতা । কয়েকটি চরণ লইয়! যে ছন্দ-গ্রন্থি রচনা হয় তাহারই নাম “পদবদ্ধ;__ 
তাহার সাধারণ ও বিশেষ লক্ষণ কি, তাহা! পূর্বে সবিষ্তাবে বলিয়াছি। এক্ষণে 
বিভিন্ন গঠন ও আয়তনের পদবন্ধ সম্বদ্ধে সংক্ষেপে কিছু বলিব । বলা বুল, 
অন্ততঃ তিনটি চরণ ন। হইলে পরবন্ধ-রচন] হয় না) বাংলায় সাধারণতঃ দশটি 
চরণ পর্য্যন্ত পদবদ্ধের আয়তন সহজেই বৃদ্ধি করাযাঁয়। ছুই চরণের মিলযুক্ত 
যে পদবন্ধ তাহাকে আমর! "শ্লোক? বলিতে পারি--পদবন্ধ বলিবার প্রয়োজন 
নাই) ছুই-এব অধিক হইলেই তাহা যথার্থ পদবদ্ধের কোঠায় আসিয়া পড়ে। 
কিন্ত তিন চরণের পদবন্ধও বাংলায় অধিক নাই_-তেমন ভালও হয় না। 
এইক্প পদ্দবন্ধকে বাংলায় “বিশেষক” নাম দিলে ক্ষতি নাই৮--শুনিতে একটু 
রুক্ষ হইল বটে, কিন্ত বিদেশী ভাষার %3:9৮, বা 588০১ ইহা! অপেক্ষা 


বাংলা পদবন্ধ ১৫৩ 


মোলায়েম নয়। “ভ্রিপদ্দিকা? নামটি আমার পছন্দ ন--নৃতন নৃতন সাহিত্যিক 
নামকরণে -ইকা”-প্রত্যয়ের বাহুল্য যেমন কুৎসিত তেমনই অসহ্‌ হইয়া উঠিয়াছে'। 
ত। ছাড়া, এরূপ নামের সঙ্গে অপরাপর নামগুলির মিল থাকিবে না, কারণ, 
আমি ইহার পরেও দশপংক্কির পদবন্ধ পর্য্যন্ত এইরূপ নাম রাখিতে চাই, যথা, 
চার পংক্কি--চতুষ্ধ; পাঁচ পংক্তি--পঞ্চক) ছয় পংক্তি ধক; সাত পংক্তি-- 
সগ্তক; আট পংক্কি__অষ্টক) নয় পংক্তি-_নবক) দর্শ পংক্তি__দশক। অবশ্ঠ 
ইহাদের সকলগুলিই আবশ্তক হইবে না, তবু নামগুলি তৈয়ার রাখা ভাল। 


ংল! 'বিশেষকে'র একটি মাক নমুনা উদ্ধৃত করিলাম--বিদেশী ৭০:2৪ 
£108)-ছন্দের অনুকরণে এই পদবন্ধ রছিত হইয়াছে। 


আত্মার নিশথ-রাতে প্রেম বুঝি স্বপ্-নধারণ ?-- 
বাখীখানি বেজে ওঠে অচৈতন্য প্রাণের অতলে । 
প্রেম কি নিশির ডাক'--গাঁচ ঘুমে গৃঢ় জাগরণ ? 


বিস্কীরিত অন্ধ আখি--তবু পথ চিনিয়! মে চলে, 
বাহিরের ডাক শুশি স্বপনে সে হয়েছে বাহির-- 
পথের পথিক-বাঁল! নিজ মাল! দেয় তাব গলে ! 


কারো লগ ভ্রষ্ঠ হয়-ন্বপ্র-ভঙ্গে বাথ।য় অধীর, 

কাবে। স্বপ্ন ভাঙে না যে, সেই নর চির-ভাগাবান্‌-- 

দবপ্নশেষে আসে তার মহানিগ্রা, মরণ-ভিমির | 
('শেষশিক্ষা-_শ্মরগরল ) 


এই ছন্দের মিল-বিন্তাসের রীতি অতিশয় লক্ষণীয়। 

চারি-চরণের পদবন্ধ এতই সাধারণ যে, তাহার নমুনা দিবার আবশ্যকতা 
নাই; ইংরাজীতে ইহাকে 099510 বলে, বাংলায় চতৃষ্ক নাম দিয়াছি। 
এইরূপ পদবন্ধেই সর্বপ্রথম একটু পংক্তি-বৈচিত্র্য বা মিল-বিষ্তাসে কারিগরির 
অবকাশ মেলে। সাধারণতঃ ক-খ ক-খ-_-এইরূপ একান্তর মিলই দেখা ধায়; 
আর এক রকমের মিল-বিন্তাসও কবিতার ভাববস্তর পক্ষে বিশেষ উপযোগী, 
যথ]--ক থখ ক; ইহাতে ভাবের গাভীর্ধয রক্ষা হয়। কিন্তু বাংলা চতু্ষগুলিতে 
প্রায়ই মাত্র ছিতীয় ও চতুর্থ পংকিতে মিল থাকে, যথা_-কখ গথ। ফার্সী 


১৫৪ বাংল কবিতার ছন্দ 


কবিতার 'রুবাই' নাঁমক চতুষ্ষের অনুকরণে বাংলায় একটি নৃতন ধরণের পদবন্ধ 
কবিদের বড় কাজে লাগিয়াছে, যথা, 


কর্বা,রিত নীলাকশ প্রশান্ত হনার, 
মৃছুমনা গম্ধবহ, হবাপ মন্থর | 
দেখ, দেখ অথি মেলি, আলোক-পুলকে 
গুঝলসিছে ধবলার হুবর্ণ-শিথর ! 
গং রঃ সং 
নদীকুলে তরচ্তলে দুর্বাদলে বসি' 
তুমি বাজাইবে বীণা হুধীরে, বপদী ! 
আমি শুধু চেয়ে রব মদ্দির-আলসে-_ 
সেই স্বর, ওঠে যাতে দেবত বিকশি' | 
('পাস্থ'- অক্ষয়কুমার বডাল ) 
কিংবা 
হরায় আমার আয়ু যে ফুরাই-_দুষিও মোরে তাই, 
করিও না ঘৃণা--পেয়ালা ও প্রেম এক যে করিতে চাই! 
শাদা-চোখে বসি যাদের সমাজে তার! যে সবাই পর, 
নেশায় বেছ'শ হয়ে ষাই যবে-_বন্ধুরে মোর পাই ! 
(ফাঁসি ফরাস"--হ্মস্-গোধুলি) 


ইহার মিলবিষ্তান এইরূশ--ককখক। 

চতুষ্ষের পর, পদবন্ধের আয়তন যত বৃদ্ধি পায়, ততই তাহার ছন্দ-সঙ্গীত 
জটিলতব ও গভীরতর হইয়া উঠে, আমি পবে এইক্ধপ পদবন্ধের সবিশেষ 
আলোচনা করিব। এক্ষণে আমাদের বাংলাকাব্যে পদবন্ধেব যে সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
পূর্বে দিয়াছি--তাহার কিছু কিছু নমুনা মস্তব্যসহ উদ্ধৃত করিব। বাংল| কবিতায় 
পদ্দবন্ধের আদিরূপ এবং তাহাব ক্রম-পরিণতি লক্ষ্য করিলেই এই বিশিষ্ট ছন্দ- 
প্রতিমার শ্রী ও সৌষ্টৰ আপনিই স্পষ্ট হইয়া উঠিবে। 


ঈশ্বরগুধু-_ 


দেহ হয় ক্ষীণ ক্রযে দেহ হয় ক্ষীণ। 
কালের অধীন তুমি কালের অধীন। 
ভবে আর রবে কত কাল যত হয় গত, 
নিক্কট হতেছে তত মরণের দিন। 
কাঁলের অধীন তুমি কালের অধীন। 


বাংল! পদবন্ধ ১৫৫ 


-_-এখানে পুরাতন পয়ার ও'ত্রিপদী মিলাইয়া একটি পংক্তিপর্কের সি হইয়াছে,_ 
ছন্দের স্থরে কোন নৃতনত্ব নাই, কেবল আকারেই পদবন্ধ। কবিতার পরবর্তী 
পদবন্ধেও ওই এক ভাব ও এক স্থুর একটান] বহিয়া চলিয়াছে---পদবন্ধগুলির 
মধ্যে ভাবের কোন ছেদ নাই, অর্থাৎ কোন গ্রস্থি-চিহ্ন নাঁই। 


মধুব্দন_- 
(১) নাচিছে কদন্বমূলে বাঙ্গায়ে মুরলী রে 
রাধিকীরমণ ! 
চল সি, তর! করি, হেরি গে প্রাণের হরি, 
ব্রজের রতন। 
চাতকী অ।মি স্বজনি, শনি জলধর-ধ্বনি 
কেমনে ধৈরষ ধরি থাকি লে! এখন, 
যাক মান, যাক কুল মন-তরী পাবে কুল, 
চল, ভাসি প্রেমনীরে ভেবে ও চরণ | 
(ব্রজাঙ্গন1) 


কিন্বা-- 
(২) মৃদু কলরবে তুমি ওহে, শৈবলিনী, 
কি বহি ভাল ক'রে কহ ন। আমারে। 
সাগর বিরহে যদি, প্রাণ তব কাদে, নদদি, 
তোমার মনের কথা কহ রারধধিকারে”- 
তুমি কি জানো না, ধনি, সেও বিরহিনী? 

(8) 
প্রথমটিতে সেই মামুলী ছন্দরীতিই লক্ষ্য করা যায়--পদবদ্ধটি একটি পংক্তিপর্বা, 
বা কবিতার অঙ্গভাগ মাত্র । কিন্তু--ছিতীয়টতে, একটি মাত্র কৌশলে পদবদ্ধের 
ছন্দসঙ্গীত উকি দিয়াছে, সে কৌশল--ওই প্রথম পংক্তির সহিত একেবারে শেষ 
পংক্তির মিল, তাহাতেই সমগ্র পদবন্ধটি একটি কেন্দ্রগত শৌধম্য লাভ করিয়াছে । 
আর একটি কবিতায় মধুস্দন পদবন্ব-রচনায় বেশ একটু কারিগরি করিয়াছেন, 
যথা” 


য়ে প্রমন্ত মন মম! কবে পোহাইবে রাতি? 
জাগিবি রে কবে? 


১৫৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


জীবন-উদ্ভানে তোর যৌবন কুস্থম-ভাঁতি 
কতদিন রবে? 
নীরবিন্দু চূর্ববাদলে, নিত কি রে ঝলঝলে ? 
কে নাজানে অন্ুবিশ্ব অন্বুমূখে স্য;ঃপাতি ? 
« (আতক্ম-বিলাপ' ) 


এই পদবদ্ধ--আকারে একটি টুক) ইহাতে হৃম্ব-দীর্ঘ পংক্তিযৌজনা আছে; 
প্রথম চারিটি পংস্কিতে একাস্তর মিলের একটি চতুষ্ক রহিয়াছে; পঞ্চম পংক্কিতে 
পদ-মধ্য মিল (89060291 7775706 )) এবং, সবচেয়ে গৌরবকর যাহা-_-শেষের, 
অর্থাৎ যষ্ঠ পংক্তিতে, প্রথম ও ভৃঁতীর পংক্তির মিল ফিরিয়া আসিয়াছে । এক্সন্ত 
এই কবিতাঁকেই বাংলা পদবদ্ধের সর্ধপ্রথম পরিস্ফুট রূপ বলা যাইতে পারে; 
কিন্তু মধুন্ুদূনের পদবন্ব-কবিতাগ্ুলি সাধাবণতঃ এবপ নয়-_অধিকাংশই কলা- 
কৌশলহীন। 


বিহাবীলাল--. 


একদিন দেব তকণ তপন 

হেধিলেন হ্থব-নদীর জলে, 
অপবগ এক কুমারীরতন 

খেলা! করে নীলননলিনীদলে। 
বিকশিত নীল কমল আনন 

বিলোচন নীল কমল হাসে, 
আালো ক'রে নীল-কমল-বরণ 

পুরছে ভূবন কমল-বামে। 

(ব্গমন্দরী ) 


--এগুলি চতু্ষজাতীয় পদবন্ধ; মিল_-কখকখ, পদবন্বগুলির কোন পৃথক 
পবিচ্ছিন্ন সত্তা নাই--একটানা বহিয়া চলিয়াছে। পংক্তিগুলি ছোট বলিয়া যতিও 
যেমন ঘন ঘন পড়িতেছে, তেমনই পংক্ির সংখ্য। অল্প বলিয়া, এরপ ক্ষুদ্র পদবন্ধ 
ছন্দ-সঙ্গীতে সমৃদ্ধ হইতে পারে না। বিহারীলালের কবিতায় ( যেমন, “সারদা 
মঙ্গলে ) বড আকারে পদবন্ধও আছে, কিন্তু সেখানেও পয়ার-ত্রিপদীর গ্রভাবই 
অধিক, এবং তাহাতে গীতিম্থরের প্রাবল্য থাকায়, সেগুলি যেন গানেরই এক 
একটি কলি; তাহাতে পদ্দবন্ধের বিশিষ্ট মর্ধযাদা ক্ষুন হইবাঁরই কথা। 


ংলা পদবন্ধ ১৫৭ 


স্বরেন্্রনাথ মজুমদার 
পুজিবার তরে ফুল ঝরে পড়ে যায়, 
হাদিফল পরশে পাঁধীতে, 
মু্ধমূথে কুরঙ্গিশী মুদ্ধমুখে চার, 
ধায় অলি অধরে ল্সিতে। 
স্পর্শে পদরাগ-ভরা 
অশোক লিল ধরা, 
এলোকেশে কে এল রূপসী-- 
কোন্‌ বনফুল, কোন্‌ গগনের শশী! 
( মহিলা কাব্য ) 
এই পদবন্ধটি একটি অষ্টক, অর্থাৎ আয়তনে বেশ বড়; ইহাতে লক্ষণীয় দুইটি, 
হৃম্ব ও দীর্ঘ অসমান পংকির দ্বারা ব্যহ-রচনা ; এবং মিলবিষ্কাসের স্বাচ্ছন্দ্য ও 
বৈচিত্র্য । প্রথম চাঁরিটি পংক্তির দ্বারা একটি একাস্তর-মিলের চতু্ স্থটি হইয়াছে; 
মধ্যে দুইটি অতি হ্ুম্ব স-মিল পংক্তি; শেষের দীর্ঘতর পয়ার-পংক্তি দুইটিতে 
ক্ষণ-রুদ্ধ সঙগীতমোত মুক্ত হইয়া পরিপূর্ণ ঝংস্কারে নিঃশেষ হইয়াছে । আমি 
বলিয়াছি, এবং পরে দেখাইব যে, আয়তনে বড় না হইলে পদবন্ধের ছন্দ-সৌন্দরঘয 
বা সঙ্গীত-স্থ্ষমার মহিম! উপলব্ধি করা যায় না। এ যুগের অপর ছুই মহাকবি 
হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের ঘারা পদবন্ধ-ছন্দের বিশেষ উন্নতি হয় নাই, তাহাতে এ 
যুগের লক্ষণগ্লিই আছে। হেমচন্দ্রের কবিতায় প্রত্যেক পদবন্ধের শেষে গানের 
ধূয়ার মত পূর্বববন্তী কোন একটি পদের পুনরাবৃত্তি প্রায়ই লক্ষ্য করা যায়, তাহাতে 
ছন্দও যেমন বাজিয়া উঠে, তেমনই পংক্তি-প্রবাহে একটা স্পষ্ট ছেদ পড়ে; কিন্তু 
তাহাতে আর কোন কারিগরি নাই।* নবীনচন্ত্রের 'পলাশির যুদ্ধের একটি 
সাধারণ লক্ষণযুক্ত পদবন্ধ উদ্ধৃত করিলাম-_ 


এই কি পলাশিক্ষেত্র ? এই সে প্রাঙ্গণ? 
যেইখানে,--কি বলিব ?--বলিব কেমনে ! 
অপৃষ্টের সেই রীড়া, মহা আবর্তন, 
মানবের এক ক্ষুদ্র করপরশদে ! 

যেইথানে মোগলের মুকুট-রতন 

থসিয়! পড়িল আহা! পলাশির রণে? 
যেইথানে চিররুচি ম্বধীনতা! ধন 

হারাইল অবহেলে পাপাস্বা বনে? 


১৫৮ বাংল! কবিতার ছন্দ 


দুর্বল বাঙ্গালি আজি, মানস নয়নে 
দেখিবে সে রণক্ষেত্র | তবে হে কল্পনে 1” 

('পলাশির যুদ্ধ'--তৃতীয় সর্গ ) 
ইহাকে প্রা্স বৃহত্তম পদবন্ধ বলনা যাইতে পারে-এ গুলি দশ পংক্তির এক 
একটি দশক । অতএব, ইহাঁতে পদবন্ধের সর্ববিধ কারিগরির অবকাশ আছে। 
কিন্তু কবি সে দিকে দুষ্টি দেন নাই; বর্ণনা ও আখ্যানমূলক দীর্ঘচ্ন্দ কাব্যে 
তিনি কলাকৌশলের দিকে কিছু মাত্র অবহিত হন নাই, তাহার ফলে, এই 
পদবন্ধগুলিতে মিলেরও যেমন কোন নিয়ম নাই, তেমনই পংক্তিগুলি, ঢালাও 
পয়ারের মত, সর্বত্র সমান পদযোজনায়, পরস্পরের অন্ধাবন করিতেছে; শুধু 
তাহাই নয়, এতবড পদবন্ধও শেষ হইতেছে না, পরবর্তীর উপরে গড়াইয়া 
পড়িতেছে! অতএব, আকারে যেমন হোক, গঠনে এই পদবন্ধ অতিশয় শিথিল, 
এবং ইহার শ্রোতও প্রায় একটানা । তথাপি অনেক স্থলে, মিলের সততর্কতায় 
এবং ভাবের সম্পূর্ণতায়, “পলাশির যুদ্ধ” পদবন্ধের মর্যাদা রক্ষা করিয়াছে, এবং 
কাব্যবিশেষেব পক্ষে বাংলা পদবদ্ধও যে কিরূপ উপযোগী হইতে পারে তাহার 
সাক্ষ্য দিতেছে । রবীন্তর পূর্ব যুগের কবিতায় বাংল1 পদবদ্ব-রচনা ইহার অধিক 
অগ্রসর হয় নাই। 

(৩) 

রবীন্দ্রনাথ যেমন বাংলা ছন্দের অশেষ উন্নতিসাধন করিয়াছেন, তেমনই 
বাংলার শ্রেষ্ঠ গীতি-কবিরূপে, পদবন্ধ-রচনাতেও ছন্দ ও মিলের অপূর্ব কারকার্ধ্য 
দ্েখাইয়াছেন। আমি পূর্বে বলিয়াছি, উৎকষ্ট পদবদ্ধের লক্ষণ এই যে, 
তাহাতে নানাবিধ পংক্তি ও মিলের সাহায্যে একটি সম্পূর্ণ ছন্দ-মণ্ডল 
হুষ্টি হইয়া থাকে, এবং প্রত্যেক পদবন্ধ এক একটি ভাবকে যেন সম্পূর্ণ করিয়া 
শেষ পংক্তিতে বিরাম লাভ করে-_যদ্দিও সেই ভাবগুলি মূল কবিতারই অঙ্গ; 
অতএব, পদবন্ধগুলি যেন এ কবিতা-সৌধের এক একটি খিলান। প্রত্যেক 
খিলানটি মজবুত ও ুদৃশ্ঠ হইলে সমগ্র কবিতা-মৌধটিও সুন্দর হইবে । এ জন্ত 
কবি-মিস্ত্রীকেও অতিশয় কৌশল ও যত্ব সহকারে পদবন্ধগুলি রচনা করিতে হয়। 
রবীন্দ্রনাথ বাংল। পদবন্ধের প্রথম সঙ্ঞান ও নিপুণ শিল্পী । বিভিম্ন ছন্দের বিভিন্ন 
স্বর-স্গিবেশে--পদ, পর্ব ও যতির সর্ববিধ কৌশলে, তিনি এই পদবন্ধকে 


বাংলা পদবন্ধ ১৫৯ 


গীতিকবিতার শ্রেষ্ঠ বাহন করিয়া তুলিয়াছেন। অঙ্ঃপর, আমি তাঁহার সেই 
অপূর্ব্ব গীতি-কৌশলপূর্ণ পদবন্ধ-রচনার কিঞ্চিৎ পরিচয় দিব; প্রথমে গীতিচ্ছন্দ বা 
পর্ধভূমক ছন্দের কারিগরি দেখাইব ।-- 


(১) নামিছে নীরব ছায়া! ঘন বন-শয়নে, 

এ দেশ লেগেছে ভাল নয়নে । 

স্থির জলে নাহি সাডা, পাতাগুলি গতিহারা, 
পাখী ধত ঘুমে সারা কাননে । 

শুধু এসোনাব সাঝে বিজনে পথের মাঝে 
কলস কীদিয়৷ বাজে কাকণে, 
এ দেশ লেগেছে ভাল নয়নে ॥ 

(দিনশেষে চিত্রা ) 


এই পদবন্ধে এক ছন্দ ছাড়া আর কোন নৃতনত্ব নাই-_পূর্বঘুগের পদবদ্ধের মতই 
ত্রিপদ্দীর স্পষ্ট প্রভাব ইহাতেও আছে; কেবল, ছন্দটি নৃতন--চারমাত্রার 
( দৈমাত্রিক ) পর্ববভূমক এবং মিলবিস্যাসে সঙ্গী ত-কুশলত আছে । 
(২) যুখী-পরিমল আলিছে সজল সমীরে, 
ডাকিছে দাছুরী তমাল-কুগ্তী-তিমিরে, 
জাগো! সহচরী, আজিকাৰ নিশি ভুলো নাঃ 
নীপশাখে বাধে ঝুলণন|। 
কুন্নম-পরাগ ঝরিবে ঝলকে ঝলকে, 
অধরে অধরে মিলন অলকে অলকে, 
কোণ! পুলকের তুলন|। 
নীপশাখে, সখি, ফুলডোরে বাধে বুলনা॥ 
( ব্ধামঙ্গল কল্পন1) 
তিন মাত্রার ( ত্রৈমাত্রিক) পর্ববভূমক | পদবন্কটর গঠনে যেন 'ছুই সমান ভাগ 
আছে--প্রথম চারিটি পংক্তি একটি ক্ষুত্র চতুক্ষ-আকারের পদবন্ধ, দ্বিতীয়টিও 
তাহাই , এই ছুইটিকে একটি গোল ডিবার গোলাদ্ধের মত কানায় কানায় ম্লাইয়া 
এক দেহে পরিণত করা হইয়াছে, তাহার জন্ত মিল-বিস্তাসের চাতুরী লঙগণীয়। 
গঠনটি এইকপ-ক কখর্খ। গগর্ধখখর্খ-র্থ খ--ইহাতেই দুইটি ভাগ 
ডিবার ঢাক্নির মত মিলিয়াছে; খণ্-চরণ ছুইটির এই মিল-বিগ্তা-কৌশলে 
পদবদ্ধটি আরও সঙ্গীতমন্জ হইয়া উঠিয়াছে। 


১৬০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


(৩) বর্ষ তখনো হয় নাই শেষ, 
এসেছে চৈত্র-সন্ধা, 
বাতাস হয়েছে উতল। আকুল, 
পথতরুশাখে ধরেছে মুকুল, 
রাজার কাননে ফুটেছে বকুল 
পাকল রজনীগন্ধা | 
('অভিসার'--কথা ) 
অথবা--. 
এসেছে সে একদিন, 
লক্ষ পরাণে শঙ্ক। না জানে 
না রাখে কাহারে খণ , 
জীবন-মৃত্যু পায়ের ভৃত্য 
চিত্ত ভাবনাহীন, 
পঞ্চ নদীর ঘেরি দশ তীর 
এসেছে সে একদিন | 
('বন্দী বীব--কখ।) 
এই সকল পদবন্ধ দ্রুততর গীতিচ্ছন্দে রচিত--এই জন্ত গীতি-কথা (81199 )- 
জাতীয় কবিতার বড়ই উপযোগী । রবীন্দ্রনাথই এইরূপ পদবদ্ধের সাহায্যে বাংলা 
ছন্দে উৎকৃষ্ট গীতিকথা রচনার পথ ক্ত করিয়াছেন-_-ইহাও বাংলা কাব্যসাহিত্যে 


তাহার একটি অমূল্য দান। 
(৪) ন্দী-কুলেশকুলে কলোল তুনে 
গিয়েছিলে ডেকে ডেকে । 
বনপথে আসি করিতে উদাসী 
কেতকীর রেণু মেখে। 
বর্ধাশেষের গগন-কোণায কোণায়, 
সন্ধ্যামেঘের পুঞ্র-মোণায় সোণায়, 
নির্জন ক্ষণে কখন অন্য-মনায় 
ছুঁয়ে গেছ থেকে থেকে। 
কখনো হাসিতে কখনে। বাশিতে 
গিয়েছিলে ডেকে ডেকে ॥ 
('লীলা-সঙ্গিনী'--পূরবী ) 
খাঁটি রবীন্ত্রীয় পদবন্ধের একটি অত্যুৎকষ্ট নিদর্শন । ইহাতে রবীন্দ্র-গীতিচ্ছন্দের 
দকল লক্ষণ আছে। ছন্দ-__ত্রৈমান্রিক পর্বভূমক 7 পংকতিগুলি আরম্ত হইয়াছে-- 


১২ ও ৮ মাত্রায়; গঠনে, আয়তনে ও পংক্কিসজ্জায়, পূর্বেকার সাধারণ ছাদই 


বাংলা পদবন্ধ ১৬১ 


বঙ্ধায় আছে, কিন্তু দুই কৌশলে ইহার ছন্দসঙ্গীত চরমে উঠছেন ঘন মধ্য- 
মিল, এবং মাঝের তিন পংক্কির মাত্রা-ৃদ্ধি, ষেন ভাবাবেশে ক$ আর বাধা 
মানিতেছে না! আঁর একটি কারণও আছে--পদ-শেষের মিলগুলি প্রায় ডবল- 
মিলের মত, তাহাতে ভাবের উদ্দীপন! ও অধীরতা ফুটিয়। উঠিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের 
এই গীতিরসপ্রধান পদগুলিতে প্রায়ই শেষে একটি পূর্ব-পদের পুনরাবৃত্তি থাকে, 
তাহাও পদবন্ধ-রচনার একটি সাধারণ কৌশলরূপে গণ্য ; এইরূপ পুনরাবৃত্তি বাংলা 
গীতিকবিতার ন্থভাবসিদ্ধ বলিলেও হ্য়-_পুরাতন কবিরাও ইহাতে রীতিমত 
অভ্যন্ত ছিলেন। আধুনিক যুগে হেমচন্রপ্রমুখ কবিগণ ইহার যথেষ্ট ব্যবহার 
করিয়াছেন--রবীন্দ্রনাথই ইহাকে সত্যকার কাব্যচ্ছন্দের মর্যাদা দান করিয়াছেন। 
এইরূপ পুনরাবৃত্তির একটা স্থৃবিধা এই যে, ইহা দ্বারা সহজেই পদবন্ধগুন্নিকে “বন্ধ' 
কবা! যায়, অর্থাৎ উহার ভাবশ্োতকে পৃথক করিয়া একট! সমাধ্ি-চিহ্ন দেওয়া 
যায়। 


(8) ওরে শাঙন-মেঘের ছায়া পড়ে 
কালো তমাল-মুলে, 
ওরে এপার ওপার আধার হ'ল 
কালিন্দীরি কূলে। 
ঘাটে গোপাঙ্গন। ডরে 
কাপে খেয়াতরীর 'পরে, 
হের কুপ্রবনে নাচে মযূর 
কলাপথান তুলে। 
ওরে শাঙন'মেঘের ছায়া পড়ে 
কালো তমাল-মুলে ॥ 
('জন্মান্তর'--ক্ষণিক! ) 


»-7090009630-যুক্ত ছড়ার ছন্দে উজ্জ্বল গীতিরসপূর্ণ লঘুললিত একটি পদবন্ধ 
-যেন খঞ্জনীর সঙ্গে নৃপুরও বাজিতেছে ! ইহার প্রথম চারিটি পংক্তি আসলে 
দুইটি দীর্ঘ পংক্তি ; শেষের চারিটি পংক্তিও তাই-_সর্বনমেত ছয়টি পংক্তি আছে? 
মিল আছে দুইটি; অতএব ইহার ছন্দমগ্ডল যেমন ক্ষুদ্র, যতি ও মিল-বিন্যাসে 
তেমনই কোন জটিলতা! নাই? এই জন্ত ইহার গীতিৎস্থর এমন তরল ও তরঙ্গিত। 
রবীন্দ্রনাথের ক্ষণিকা'য় এইরূপ ছড়ার ছন্দে রচিত নানা ছাদের লঘু-ললিত 


পদবদ্ধের অস্ত নাই । 
১১ 


১৬২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


এইবার, পয়ার বু! পদভূমক ছন্দে রচিত রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি শ্রেষ্ঠ পদবন্ধ- 
কবিতার নমুনা উদ্ধৃত করিব; কিস্তু তৎপূর্ব্রে পদবদ্ধ-কবিতার শ্রেষ্ঠত্ব সম্বন্ধে 
আমার নিজের কয়েকটি কথা বলিব । আমি নিজে যে ধরণের পদবন্ধকে উচ্চতর 
বা গভীরতর ছন্দ-সঙ্গীতের বাহন বলিয়া মনে করি, তাহা ঠিক এইব্প গ্নীতোচ্ছল, 
লঘুললিত, ক্রুতচ্ছন্দের পদবন্ধ নয়--আমার কান উদ্দার্-মধুর দীর্ঘচ্ছন্দের অনুরাগী) 
ইংরাজ কবিদের পদবন্ধ-রচনায় আমি সেই স্থরের বিচিত্র বিকাশ দেখিয়া মুগ 
হইয়াছি। আমার মনে হয়, গীতিকবিতার পদবদ্ধেও সেইরূপ দ্গিপ্ক-মধুর অথচ 
গভীর-গম্ভীর--শুধুই সম্ভব নয়--উপাদেয়ও বটে। কারণ, রোমার্টিক গীতি- 
বিহ্বল্তার মধ্যেই ক্ল্যাসিক্যাল সংঘম ও দার্টয থাকিলে, রস যেমন গভীর-_তাহার 
আবেগও, তেমনই স্থায়ী হইয়া থাকে; জয়দেবের গীতগোবিন্দ অপেক্ষা 
কালিদাসের “মেঘদূতে”র কাব্যরস, ভাষায়, ভাবে ও ছন্দে যে গাঢ়তর-__তাহা কে 
অস্বীকার করিবে? বাংলা কাবা-সরম্থতীর ছন্দ-বীণার সেই উদাত্ব-মধুর গভীর 
গীত-ধ্বনি পয়ারের ন্বর্গতন্ত্ীতেই সম্ভব, তাই রবীন্দ্রনাথও এই পয়ারছন্দে যে কয়টি 
পদবন্ধ-কবিতা! রচনা করিয়াছেন, তাহাদের গঠনও যেমন, ছন্দধবনিও তেমনই-_- 
বাংল! কাব্যে অশ্রুতপূর্বব বলিলেই হয়। আমি এখনই এইরূপ কয়েকটি পদবন্ধ 
উদ্ধৃত করিতেছি--মস্তব্যও সঙ্গে সঙ্গে করিব ।-- 
(৯) যদি মরণ লতিতে চাও এসোতবে ঝাঁপ দাও 
সলিল-মাঝে। 
সি, শান্ত, গভীর, নাহি তল, নাহি তীর, 
মৃত্যুদম নীল নীর স্থির বিরাজে। 
নাহি রাত্রি দিনমান, আদি অন্ত পরিমাণ, 
সে অতলে গীত-গান কিছু না বাজে। 
যাও সব যাও তুলে, নিখিল বন্ধন খুলে 
ফেলে দিয়ে এসে! কুলে সকল কাজে । 
যদি মরণ লভিতে চাও, এসো তবে ঝাপ দাও 
সলিল-মাঝে। 
('হৃদয়-যমুনা'- সোনার তরী ) 
পয়ার ছন্দের পদ্দবন্ধ-_ত্রিপদী-চৌপদীরও ছাপ স্পষ্ট আছে; তথাপি, দীর্ঘচ্ছন্দের 
পদ, প্রথম ও শেষের ছুইটি খণ্-চরণ, এবং আগাগোড়া একটি প্রধান মিল-_-এই 
তিন কারণে, ভাবের অনুরূপ ছন্দ-দেহ গড়িয়া উঠিয়াছে; ভা ছাড়া এ সকল 


বাংলা পদবন্ধ ১৬৩ 


কবিতার শব-যোজনায় ষে ধ্বনিস্ীত ( 1::889] £00810 ) আছে, তাহা কোন 
ছন্দশান্ত্রের অধীন নয়--ভাবের সহিত ভাষা, এবং ভাষার সহিত ছন্দের এমন 
সঙ্গতি সত্যকার কবিপ্রেরণা-সাপেক্ষ; তাই, এই পদবন্ধটিকে কেবল গৃণিয়া বা 
মাপিয়! দেখিলেই হইবে না+-পাঠকের প্রাণ, কান ও ক এই ভিনেরই সমান 
সাহায্য চাই। রবীন্দ্রনাথের করিতায়, এবং বিশেষ করিয়া এইকব্প পদবন্ধ-কবিতায়, 
আমরা কাব্যের যে পরম রস-রূপের সাক্ষাৎ পাই, একজন ইংরেজ লেখক তাহাকে 
এইরূপ সংক্ষেপে নির্দেশ করিয়াছেন--809.0 108790. 60 ৪8089 $7) 009 
17800001058 11১56010010 17016” | অনেক পদবন্ধই “009 18170001008 
210 6171010 17019 হইতে পারে, শা হইলে রচনাহিসাবেও তাহা সার্থক নহে। 
কিস্তৃ--'80800 2080090. 60 ৪9089)৮ অথবা) ভাবের সহিত ছন্দধ্বনির যে 
_একাত্মতা-সাঁধন, তাহা কবিতা নয়, কবির পক্ষেই সম্ভব । 
(২) যুগধুগান্তর হ'তে তুমি শুধু বিশ্বের প্রেযদী-- 
হে অপুর্ব শোভনা৷ উর্বশী । 
মুনিগণ ধ্যান ভাঙি দেয় পদে তপন্তার ফল, 
তোমারি কটাক্ষঘাতে ত্রিতুবন যৌবন-চঞ্চল, 
তোমার মদির গন্ধ অন্ধবায়ু বহে চারিভিতে, 
মধুমন্ত ভূঙ্গদম মু করি ফিরে লুগ্ধ চিতে, 
উদ্দাম সঙ্গীতে । 
নুপুর গুপ্রি' যাও আকুল-অঞ্চল! 
বিছাত্চঞ্চল! | 
( উর্বশী'_চিত্রা।) 
পদভূমক ছন্দে রচিত রবীন্দ্রনাথের এই বিখ্যাত কবিতার পদবন্ধ ষে এক 
একটি পৃথক ও সম্পূর্ণ ছন্দমগ্ডলের স্থাী করিয়াছে, তাহার মূলে আছে হ্ৃশ্ব ও দীর্ঘ 
পংক্তি-যোজনা ও মিলবিস্তাসের কৌশল । পদবন্ধটি একটি নয় পংক্তির 'নবক*) 
চরণের পূর্ণ বর্ণ-সংখ্যা ১৮, ক্ষুদ্রতম পদের বর্ণ-সংখ্যা ৬) মধ্যে দুইটি ১* ও ১৪ 
অক্ষরের চরণও আছে। অতএব এই পদবদ্ধের গঠনে বেশ একটু জটিলতা 
আছে, ইহার আয়তনও অপেক্ষাকৃত বৃহৎ খণ্ড চরণগুলি ইহার ছন্দশ্রোতকে 
কিরূপ তরঙ্গিত করিতেছে তাহা! যেমন লক্ষণীয়, তেমনই শুধু মিলবিন্াস নয়__ 
মিলগুলির নির্বাচনেও বুক কারিগরি রহিয়াছে; এইরূপ যতি ও মিলের বিবিধ 


১৬৪ বাংলা কবিতার ছন্দ 


আবর্তনের মধ্য দিয়াই এই উৎকৃষ্ট” পদবন্ধের ছন্দসগীতে একটি আছ্যন্তসঞচারী, 
সৌষম্য ফুটিয়! উঠিয়াছে। 


(৩) তপোভঙ্গ-দূত আমি মহেন্দ্র, হে রুদ্র সন্ন্যাসী, 
বর্গের চক্রান্ত আমি । আমি কৰি যুগে যুগে আি 
তব তপোবনে। 
দুর্জয়ের জয়মীলা পূর্ণ করে মোর ডালা, 
উদ্দামের উতরোল বাজে মোর ছন্দের ক্রন্দনে। 
ব্থার প্রলাপে মোর গোলাপে গোলাপে জাগে বাঁণী, 
কিশলয়ে কিশলয়ে কৌতুহল-কৌলাহল আনি 
মোর গান হানি'। 
(“তপোভঙ্গ'__পুরবী ) 


ইহারও প্রধান পংক্তিগুলি ১৮ অক্ষরের পয়ার; কেবল মধ্যে একটি মধ্যমিল- 
ংক্তি আছে, তাহাতে এই গুরুগস্ভীর পদবন্ধের ছন্দগ্রন্থি একটু শিথিল হইয়াছে 
ভাবের দিক দিয়] হয়ত প্রয়োজন ছিল, কিন্তু কবিতার ছন্দশরীরে অনাবশ্যক 
দৌল। লাগিয়াছে, বলিয়া মনে হয়। তথাপি, এ ধরণের পদ্দবন্ধ রবীন্দ্রনাথ বেশি 
রচনা করেন নাই-_ডির্বশী'র পর ইহাই বোধ হয় প্রথম ও শেষ, অন্ততঃ এমন 
সুসম্দ্ধ দীর্ঘ পংক্তিযুক্ত সম্পূর্ণ ক্ল্যাসিক্যাল ভরঙ্গির পদবন্ধ তিনি আর রচন1 করেন 
নাই) ইহার ভাষায় বা স্থরে না হইলেও, গঠনে উর্বশীর সহিত সাদৃশ্ত আছে, 
তাই সে সম্বন্ধে আর কিছু লিখিলাম না। 
এই ছন্দ রবীন্দ্রনাথের কবি-প্রতিভার সম্পূর্ণ আয়ত্ত হইলেও, তাহার কবি- 
ক্বভাব, ছন্দে ও মিলে, এতটা সংযমের পক্ষপাতী নয়--সে বিষয়ে তিনি খাঁটি 
রোমান্টিক, ভাহার নিদর্শন শ্বর্ূপ আর একটি মাত্র উদ্ধৃত করিয়া এ প্রসঙ্গ 
শেষ করিব ।-- | 
ঘন অস্রবা্পে ভর! মেঘের ছুর্ধ্যোগে খড়গ হানি 
ফেলো, ফেলো! টুটি' । 
হে হুর, হে মোর বদ্ধু, জ্যোতির কনক-পদ্মখানি 
দেখ। দিক্‌ ফুটি'। 
বহ্কি-বীণা বক্ষে ল'য়ে, দীপ্ত কেশে উদ্বোধিনী বাণী 


সে পল্পের কেন্ত্রমাঝে নিত্য রাজ, জানি তারে জানি 
মৌর জন্মকালে 


বাংলা পদবন্ধ ১৬৫ 


প্রথম প্রত্যুষে মম তাহারি চুম্বন দিলে আনি 
আমার কপালে । 
 (দদাবিত্রী-পুরবী) 

এই পদবন্ধের ছন্দ প্রায় একটানা বহিয়াছে। দীর্ঘ পংক্তিগুলিতে ছন্দের ষে 
পক্ষবিস্তার আছে তাহা যেন তখনই পরবর্তী ক্ষুদ্র পদগুলিতে কান্ত হইয়া 
পড়িতেছে। পংক্তিগুলির ক্রম প্রায় এক, এবং দীর্ঘ যতিগু্জির স্থানে সর্ববস্র 
সম-মিল শব থাকায় পদবন্ধটি মৃক্তচ্ছন্দ লিরিক গীতখণ্ডের মত হইয়া উঠিয়াছে। 
মিলগুলিও সবল নয়; তার উপর, শেষের দুইটি ছাড়া, আর সবগুলি সম-স্ববাস্ 
( ই-কার ) হওয়ায়, ছন্দমগ্ুলের ধ্বনি একঘেয়ে হইয়াছে । এরূপ শৈথিল্য অবশ্থ 
এইখানেই ঘটিয়াছে, কিন্তু তৎসত্বেও এইরূপ মুক্তচ্ছন্দ গীতিস্থরপ্রধান পদবন্ধই 
যে রবীন্দ্রনীথের কবিধর্শের অনুকূল, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 

উপরে রবীন্ত্রীয় প্রবন্ধের যে পরিচয় দিয়াছি, তাহাতে স্পষ্ট দেখা যাইবে যে, 
রবীন্দ্রনাথ পয়ার-ছন্দে উৎকৃষ্ট পদবন্ধ রচনা করিয়া! থাকিলেও, সেই ছন্দে জটিলতর 
ও বৃহত্তর পদবদ্ধ রচনায় মনোনিবেশ করেন নাই--আমি যে ক্ল্যাসিক্যাল আদর্শের 
কথা বলিয়াছি, সেই আদর্শে তিনি দুই একটি উতুই পদবন্ধ-কবিতা রচনা 
করিলেও, তাহার অক্লান্ত ও অফুরস্ত ভাব-কল্পনার পক্ষে এইরূপ নিয়ম-সংযম 
রুচিকর হয় নাই। রবীন্ট্রোত্তর কবিগণও এদিকে বিশেষ দৃষ্টি দেন নাই, 
তাহারা রবীন্ত্র-রীতির অনুসরণে বহৃতর তরলোচ্ছল গীতিস্বরের পদবন্ধ রচনা 
করিয়াছেন--কিস্ব সেই স্থুরকেই গাঢ়তর ও গভীরতর করিবার যে উপায় বাংলা 
পয়ার-ছন্দে রহিয়াছে, এবং বাংলায় সেইরূপ পদ্দবন্ধ অভিনব কাব্যরস-স্টির পক্ষে 
কত প্রয়োজন, তাহা অনুধাবন করেন নাই । 

কিন্তু, পদবদ্ধের যে ক্ল্যাসিক্যাল বূপ--তাহার গঠন-পরিপাট্য, যতি ও মিল- 
বিস্তাসের সংযত সুষমা, এবং গীতিস্থরের তরলতার পরিবর্তে যে গাঢতার কথ। 
বলিয়াছি--আমি নিজে তাহাতে আকষ্ট হইয়া, বাংল! ছন্দে তাহার সেই আকুতি ও 
প্রকৃতির বিকাশ-সাধনে যে বিশেষ প্রয়াস পাইয়াছিলাম, অতঃপর তাহারই কিছু 
পরিচয় দিব--কবিতাহিসাবে নয়, পদবদ্ধেরই পরিচয় সম্পূর্ণ করিবার জন্য। 
লনেট-নামক বৃহত্বম পদবন্ধ রচনায় আমি কিঞিৎ সাফল্যলাভ করিয়াছি--এমন 
কথা অনেক কাব্যরসিক বলিয়া! থাকেন, কিন্তু আমার পদবন্বগুলি বোধ হয় 


১৬৬ বাংল! কবিতার ছন্দ 


কাহারও দৃষ্টি আকর্ষণ করে নাই, এখানে দায়ে পড়িয়া আমাকেই তাহা ক্রিতে 
হইতেছে। 

বলা বাহুল্য, আমি এই পদবন্ধগুলি ইংরেজীর আদর্শে ই গড়িয়াছিলাম- 
তৎপূর্যে, কবিগুরুর কাব্যে, বাংল! ছন্দের অসীম বৈচিত্র্য আমার কানকে প্রস্তত 
করিয়াছিল, ইহাও সত্য। আমার প্রধান লক্ষ্য ছিল-_যতি, ও বিশেষ করিয়া 
মিলবিগ্কাসের কৌশলে, নৃতনতর “ছন্দমগ্ডল' রচনা করা। মিল-বিন্তাসে একটা 
ব্যাপার আমি লক্ষ্য করিয়াছিলাম, তাহা এই যে, মিল যত দুরাস্তরিত হয়__ 
কেব্ল মাঝে মাঝে যুগ্ম বা একাস্তর মিলও থাকে-_ততই পদবদ্ধের ছন্দসঙ্গীতে 
একটি অপূর্বব সৌষম্য ঘটে; আরও লক্ষণীয় এই যে, শেষ পংক্তিটির মিল যদি 
পূর্ধ্বের একটা দূরবর্তী পংক্তির মিলের প্রতিধ্বনি হয়, তাহ! হইলে সমগ্র পদবন্ধটির 
সঙ্গীত একটি স্থন্দর সমাধ্চি লাভ করে। বলা বাহুল্য, এরূপ পদবন্ধের আয়তন 
কিছু বড় হওয়া চাই। আমি পর পর তিনটি উদাহরণ দ্িব।-__ 


(১) অন্ধ আমি--জাগি তাই সায়ারাত পরশ-পিয়াসে, 
শয়ন-শিয়রে মোর জ্বলে না প্রদীপ, 
হেরি নাই মুখ তার, বুক শুধু বাধি বাহুপাশে- 
অঙ্গে অঙ্গে শিহরিয়।৷ ফোটে লক্ষ নীপ! 
মিলন-রজনী মোর ঘআধার-শ্রাবণ, 
দুই দেহ-তটে সে কি দুরন্ত প্লাবন! 
অন্ধ হয় অন্ধকার! অন্ধ-আখি বিহ্যুৎ বিকাশে ! 
সে মুহুর্তে আমি যে গো৷ মরণ-অধিপ ! 
('স্পশ-রসিক'-_বিম্মরণী ) 
(২) শরতের সম্ধামেঘে যত রঙ ছিল 
ফুলে ফুলে অক তাই আজি বনে বনে ; 
কবিকণ্ঠে যত গান যেথায় ধ্বনিল, 
স্বনিছে মধুরতর আজি মনে মনে ! 
স্মৃতির হুরভি-স্রাণে প্রাণ ভরপুর, 
( অন্ধকারে নেবুফুলে গুঞরিছে অলি ! ) 
ভালবেসেছিনু সেই কিশোর-বয়সে 
যত জনে-_যৌধনের ব্যথা হুমধুর 
ভুপ্জিনু যাদের সাথে, সম কুতৃহলী-__ 
তাদেরি মেলায় মিলি স্বপন-রসে। 
(ঞপঞ্মী'-_হেমস্ত-গোধুলি ) 


বাংল। পদবন্ধ ১৬৭ 


(৬) যে-হরে সাধিল গীত একদা! দে অজংয়ের কুলে-- 
আঙিনায় এক! বসি' হেরি মেঘে-মেছুর অদ্থর, 
ে-রস অমৃত-বিষে যুরছিয়া মরমের মূলে 
দ্বিজ্-কবি করেছিল এ জাতিরে গানে জাতিল্মর,- 
সেই রসে, সেই সরে, এতকাল পরে তুমি, কৰি, 
ুক্তবেণী মুক্ত করি' বহাইলে হদয়-জাহবী 
বাঙ্গালার ; এই জল এই মাটি, এই ছায়ালোক 
ওঞ্রিল হন্দরের স্বপ্নময় ন্নেহের কাহিনী ! 

এ জীবনে এত শোভা '-_নহে শুধু শ্বশানবাহিনী- 
এ নদীর উ্ভ-কুলে বারাণসী-স্ভূলোকে ছালোক' 
('কবিবরণ'-ল্মরগবল ) 


প্রথম ও তৃতীয় পদবন্ধের পংক্তি-সংখ্যা যথাক্রমে ৮ ও ১০7 প্রথমটিতে 
পংক্তিগুলি সমান য়, এবং মিলবিন্তাস এইরূপ--ক খকখগগকখঃ অর্থাৎ 
প্রথমে একটি একাস্তর মিলের চতুষ্ক (058%:%17), মাঝে দুইটি মিলযুক্ত পয়ার- 
ংক্কি, এবং শেষের দুই পংক্তির মিল অমপ্পূর্ণ থাকিয়া দৃববস্তী প্রথম পংক্তিগুলির 
সহিত মিল রক্ষা করিতেছে । এক্টরূপ মিল-বিষ্তাসের দ্বারাই এই পদবন্ধ এমন 
গাঢবন্ধ ও ছন্দোময় হইয়া উঠিয়াছে, এবং এ দূরাম্তরিত মিলের মধ্যস্থলে ছুইটি 
মিলযুক্ত পংক্তি থাকায় ইহার .সঙ্গীত-গুণ বৃদ্ধি পাইয়াছে। তৃতীয় পদবদ্ধের 
প্রথম চারিপংক্ি৪ একটি একাস্তর-মিলের চতৃষ্ক, শেষের চার পংক্তিও তাই-- 
কিন্তু মিলবিস্তান একরূপ নয, ইংরেজীতে ষাহাকে 600109108 £)15079 বলে 
সেইর্ূপ,--ঘ উ উ ঘ) মধ্যে এক জোড়া মিলযুক্ত পংক্তি; ইহার পংক্তিগুলিও 
সমান দীর্ঘ-১৮ অক্ষবের পয়ার। ইহাতেও মিলবিস্তাসের গুণে ছন্দের প্রবাহ 
একটানা হইতে পারে নাই, এবং শেষের পংক্কিটিতে মিলের দূরত্ব ঘটিয়াছে বলিয়া, 
ইহার ছন্দসঙ্গীত সুস্পষ্ট “সম -এ আসিয়া পৌছিয়াছে_-প্রথমটিতে এই সম্‌ আরও 
স্পষ্ট এবং সমাঁপ্তিটি আরও মৃছু-মস্থর হইয়াছে। 
তৃতীয়টির মত দ্বিতীয়টিও একটি দশক-_কিন্তু পংক্তিগুলি ছোট বলিয়! ইহার 
স্থরুও স্বতগ্্র। এখানেও প্রথমেই একটি একাস্তর-মিলের (০:০88-5109 বা 
8160:0869 05109) চতুক্ষ। বাকি অংশটি দুর-মিলের যট্‌ক (86886), তাহার 
মিল-বিন্যাস এইবপ--ক খগকখথগ। এখানে মিলের দূরত্বই লক্ষণীয়; তাহার 
ফলে, পদবন্ধের প্রথম দিকে ছন্দ-গ্রবাহ একটু দ্রুত হইয়া, শেষের দিকে ধাপে 


১৬৮ ংল| কবিতার ছন্দ 


ধাপে মন্থর হইয়া সমে পৌছিয়াছে। ইহার এই গঠন, ও তাহার ফলে ছন্দের ষে 
শ্রীও সংযত স্যমা লাভ হইয়াছে তাহা লক্ষ্য করিলে, আমি র্লযাসিক্যাল পদবন্ধ 
বলিতে কি বুঝি, তাহা পাঠকেরও হ্বদয়ঙ্গম হইবে। 


উপরে ওই দ্বিতীয় পদবন্ধের ষট্‌ক লইয়াই একটি পৃথক পদবন্ধ রচনা করা 
যায়,__তাহার পংক্তিগুলি একটু দীর্ঘতর হইলে, এইপ দূর-মিল ভাববিশেষের 
বড় উপযোগী হয়; যথা-_- 


বৈশাখী পূর্ণিমা রাত্রে একদিন নিরগ্রনা-তীরে 
প্রহরে প্রহরে গুনি' তব কণ্ে গম্ভীর 'উদান'-_ 
সেই যে পড়িল থমি' 'মার'-হস্তে বাসনার বাশী, 
দে আর তেমন নুরে সাধিল না ধরা-বধুটিরে ! 
আর সে কামনালগ্্ী উদ্দিল ন! পূর্ণ করি প্রাণ 
তন্ত্র মন্ত্রে শিহরিয়। হাসিল সে উদাসীন হাসি । 
(বুদ্ধ শ্রগরল ) 


--এখানে মিলের দুরত্ব যেন চোরা-মিলের কাজ করিতেছে, অর্থাৎ, পংক্তিগুলিতে 
যেমিল আছে তাহা সহসা ধরা পড়ে না, অথচ কানে মিলের একটি রেশ 
অনুভূত হয়--তাহাই ইহার ছন্দদঙ্গীতকে গম্ভীর করিয়া তোলে। 


এইবার, আরও কয়েকটি গঠন-কৌশল দেখাইব-_এগুলির পংক্তিসজ্জা 
ও মিলবিষ্ভাস আরও লক্ষণীয-বিশেষ করিয়া, মধ্যে বা শেষে ভঙ্গ-পংক্তিগুলির 
ক্রিয়া; 


(১) উদ্ধমুখে বেয়াইয়। রজোহীন রজনীর মল্লিক! মাধবী, 

ন্হোরি নীহারিকা-ছবি, 

কল্পনার ভ্রাক্ষাবনে মধু চুষি নিরস্ত অধরে, 

উপহাসি' ছুগ্ধধার। ধরিত্রীর পূর্ণ পয়োধরে,_ 
বুতুক্ষু মানব লাগি' রচি' ইন্্রজাল, 
আপনা বঞ্চিত করি' চির ইহকাল, 

কতদিন তুলা ইবে মত্ত্যজনে বিলাইয়া মোহন আনব, 
হে কবি-বাসব? 


( “মোহ্‌মু্গর'-বিম্মরণী ) 


বাংল! পদবন্ধ ১৬৯ 


(২) সেই কথা জাগে মনে, তবু হায় পারি না ভুলিতে 
প্রেম সে চপল বটে, এ জীবন আরও যে চপল! 
য্রেবন-বদস্ত শেষে ফাগুনের মে ফুল তুলিতে 
হেরি, সবই রঙ-ছুট।--প্রেমেরও যে মিনতি বিফল ! 
তবু জাঁনি, মধুমাসে এই দেহ মাধবী-বল্পরী-_ 
মুগ্তারিয়া উঠেছিল পরিমল-পরাগ-রভসে ; 
শেষে রচি ঝরা-ফুলে মৃত্তিকার মগ আভরণ ! 

বুন্দাধন চির পরিহরি' 
গেছে গ্ঠাম, ব্রজভূমি পৃত তধু সে পদ-পরশে, 
কালিন্দীর কুল ছাড়ি রাধিকার চলে ন1 চরণ ! 


(প্রেম ও জীবন'-ন্মরগরল ) 
(৩) সারাটি গগন ঘুরি পুর্ব হ'তে পশ্চিম-অচলে 
পঁুছিলে হে রবীন্দ । পলাতক! সে উধ্া-প্রেয়মী 
এবার ফিরাবে মুখ- চিরতরে উঠিবে বিকশি' 
ক্ষণিকের দেখ! মেই আভা তার কপোল-যুগলে ! 
তারি লাগি' নিশীস্তের তারাময় তিমির-তোরণ 
খুলিয়। বাহিরি' এলে , তব নেত্রে নিমেষ-হরণ 
করেছিল সে উর্ধশী--আলোকের প্রথম প্রতিম] ! 
তোমার উদয়-ছন্দে জাগিল সে রূপের হিল্লোল, 
মেঘে মেঘে মুহমুদ্ছ কি বিচিত্র বরণ হিল্লোল ! 
ধরণী ফিরিয়া পে'ল অসিত নিচোলে তার হরিত-নীলিমা, 
অন্ুুনিধি আরগ্তিল মুছ কলরোল । 
( রধীন্ত্র জয়ন্তী'--হেমস্ত-গোধুলি ) 
প্রবন্ধ পদবন্ধটির সন্থদ্ধে, আশ] করি, কোন মন্তবোর প্রয়োজন নাই-হুম্ব- 
দীর্ঘ পংক্তি-সজ্জাই ইহার ছন্দ-সঙীতের প্রধান সহায় হইয়াছে--মিল-বিহ্যাসে 
কোন জটিলতা! বা কারিগরি নাই। দ্বিতীয় ও তৃতীয় পদবন্ধের কাঠামো আমি 
যথাক্রমে 19868 ও 9৪৯1710:06 হইতে লইয়াছি, ভাহাতে প্রমাণ হয়, ছন্দের 
পার্থক্য থাকিলেও, গঠন-নৈপুণ্যই পদবন্ক-কবিতার প্রধান বৈশিষ্ট্য--ছন্দ ঘেমনই 
হোক-_তাহাতেই যে বহুবিধ সঙ্গীত-সৌষম্যের ক্ষি হয়, তাহাই পদবদ্ধের প্রাণ) 
সেই ৮006 1)8270001008 211৬6101010 17019” এইকপ বুহত্তর আগ্তনের 
পদবন্ধে যেমন সম্ভব তেমন আর কোথাও নয়) অধিভ্রাক্ষরের 67:89 708158900 


ইহার উপযোগী বটে, কিন্তু সে ছন্দে সাধারণ কাব্য রচনা হয় না, মে ছন্ও 


১৭০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


দুরহ। আমি প্রথমে ইংরাজী পদবন্ধ দুইটি উদ্ধৃত করিতেছি; উপরি-উদ্ধৃত 
দ্বিতীয় পদবন্ধের আদর্শ--কবি কীট্স্এর এই ৪8%299-- 


2090 ৮85017060০0] 10: ৫620) 10010019131 1 
0 11110£19 £610619.00175 01680. 0766 0071 ) 
7776 ৬0106 1 10621 0015 68591108101] 25 1)6210 
[1 21001610 0295 09 61106101210 01011) : 
[76712005116 5616750706. 5010% 10080100170. 2 080) 
10081) 006 58010627100? 3009) 01067 5100 002 0016 
518 51000 11) 6215 ঠ11710 0109 21161) 0017; 

1106 5210৩ 007 ০0020065050) 
০1010)10112810 07561061005 00611001706 1027 
001 06010053624, 11) (2619 17105 01101, 

(042 £0 ৫4/12/7221) 


তৃতীয়টর আদর্শ নিয়োদ্ধৃত ইংরাজী পদবন্ধ-_ 


0 511 5012056100815 270 211 568170৩ 10565 216 0৬6], 

11677752090 65165 210 ১০12016 50065 200. 5৮৬6 

[1256 0708 10৮17 01306 20 10)8 76201506565 8100 166? 

0) 90106 1708]6 1[1021-010 10006210561, £ 

5001) 29 06 ৬15191) 17616 50110)060 

10070061106 ১2004 01 1067 চা ৬56 1)620, 

1175 0661) 91515101701 01001810905 1):52565, 

7106 ১০16]017 ১1006 01 170181)69 1170195 2516619 

176 61218 01 2৮00] 05556508501] 065) 

[176 595০0: 210 911206 ০01 010. ৮0110 01116-109155 
৬৬16:5 006 1111-51005 6605 

(১৬110100116 4126 4412%4 7272 ) 


বাংলা ও ইংরাজী ছন্দেব পার্থক্য ছাড়িয়া দিলেও (কারণ, বাংলা পয়ারে 
নিয়মিত ছন্দম্পন্দ নাই ), ইংরাজীর সঙ্গে সঙ্গে বাংল! ছুইটি পাঠ করিলে-_-আর 
কিছু না হোক, মিল-বিস্তাস ও পংক্তিসজ্জার গুণে যে সাদৃশ্ঠ অনুভব করা যাইবে, 
ভাহাতেই বাংলাছন্দেও এইরূপ পদবন্ধের গৌরব কাহারও দৃষ্টি এড়াইবে না। 
প্রথমটিতে, শেষের পাঁচ পংক্তির দুরাস্তরিত মিলগুলিই প্রথম চার পংক্তির 
একাস্তর মিলকে আশ্রয় করিয়া একটি সঙ্গীতময় ছন্গমগুল স্্রি করিয়াছে। 
এইরূপ পদবন্ধ-সঙ্গীতকে এক একটি পৃথক রাগিণী বলিলেও হয়--ভাবের সহিত 
পূর্ণ পরিণয় ন! হইলে, এক্্প ছন্দরচনা নিক্ষল হইবারই সম্ভাবনা । ওই প্রথম 


বাংল পদধন্ধ ১৭১ 


পদবন্ধটিতে কীট্‌সের বিখ্যাত কবিতার ভাব-রূপ পূর্ণ প্রতিফলিত হইয়াছে__ 
একটি অতিমধুর বিষাদ-গম্ভীর ভাব-রস।; বাংলা কবিতাটিতেও তাহ! আছে 
কিনা, পাঠকগণ দেখিবেন। দ্বিতীয়টিতে একটি বিরাট মহিমার স্ততিগান গম্ভীর 
উদাত্ত কে ধ্বনিত হইতেছে । এখানে পংক্কিসজ্জার মত মিল-বিষ্তাসের 
কারিগরি আরও অধিক? দুরাস্তরিত মিলের মধ্যে মধ্যে এক এক জোড়া 
মিলযুক্ত পংক্তি থাকায়, এবং সর্বশেষে চরণটির আয়তনে, ও মিলের অপূর্ব 
কৌশলে--এই পদবদ্ধ কাব্যচ্ছন্দের একটি অপূর্বব স্থষ্ি হইয়! উঠিয়াছে। ইহার 
কলকজা খুলিয়। দেখিলে, আর্দৌ জটিল বলিয়া! মনে হইবে না, শেষের ওই 
যাহুমস্ত্রম্র খণ্ড পংক্কিটি বাদ দিলে, ছুইটি চতৃক্ষ এবং তাহাদের যধো একজোড়া 
স-মিল পংক্তি--ইহ1 ছাড়া আর কিছুই নাই; তখন কেবল মিল-বিন্তাসের 
চাতুরীই চোখে পড়িবে--ওই ছুই চতুষ্কের মধ্যেও দূর-মিল ও জোড়া-মিল আছে 
(কখখক ), সর্বশেষের এ খগ্ড-চরণটিকে যাদুমস্ত্রময় বলিয়াছি এই জগ্ত যে, 
এঁটিতে আসিয়া সমগ্র ছন্দ-সঙ্গীত একটি অপূর্ব সমাপ্তি লাভ করিয়াছে--সে ধেন 
40119 ৪ ভা100 09606110610) ৮০10009 800 091778 দি১/ 08512 
10017901806915 00. 86689101706 9 69170108610 10:০9.” 1 ছনী ও মিলের 
এমন সুক্ম কলা কৌশল, আমি আর কৌথাও দেখি নাই। তাই, আমাদের 
কবিগ্তরুকে--বাংলাছন্দের সেই যাছুকরকে-স্তরত্বি-নিবেদন করিবার জন্য, আমি 
এই ইংরেজী পদবদ্ধেব সাহায্য লইয়াছিলাম; আত্মরুতিত্বের মোহবশে ইহাও 
মনে করি যে, আমার এই রচনাটিও বাংলা পদবন্ধের গৌরববৃদ্ধি করিয়াছে। 
আমি ইংরাজী 37090897190 968028-র ও যে ছন্দান্ুবাদ করিয়াছি, এখানে 
তাহা আর উদ্ধৃত করিলাম না--ম্মরগরলে'র “নারী-স্তোত্র” কবিতাটি এ ছন্দে 
রচিত। সর্বশেষে, গীতিচ্ছন্দে রচিত আমার আর একটি পদবন্ধ উদ্ধত 
করিয়া এই উদ্ধতি-পর্বব শেষ করিব বাংলা গীতিচ্ছন্দেও, মাত্র কয়েকটি ছোট- 
বড় পংক্তির সাহায্যে, আমি পরিপূর্ণ ছন্দমগ্ুল-হ্ষ্টির প্রয়াস পাইয়াছি, ইহাও 
তাহারি দৃষ্টান্ত ।_ 
আমার নয়ন-পুতলিতে হের তোমার রূপের ছায়া 


দর্গণ ফেলে দাও | 
ধির-কটাক্ষে জাখি মেলি' নথ চাও। 


১৭২ বাংল। কবিতার ছন্দ 


দোনার মুকুরে কিবা কাজ তব 1--এ মনোমুকুর তলে 
যে দীপ-দহনে হৃদয়-গহনে মমতার মোম গলে-- 
তাহারি আলোকে নেহারি ও মুখ-ছায় 
ভুলে যাবে--তুমি নারী নস্বর-কায়। 
দর্পণ ফেলে দাও! 
কেতকী-পরাগে পার করি ললাটেব হেমভাতি-_ 
অক্কিত-কৃহুম, 
অধরে ভরেছ মদিরা! হরভি চুম্‌। 
হেখ। হের, তব সীমন্ত-তলে উষায়-ধুসর নিশী-- 
একটি দে তারা, বুকে জলে তার উদয়-আলোর তৃষ। ! 
মোর ম্বপনের পোহাইছে শেষ-রাতি।_ 
তা' লাগি তোমার অধরে হাস্ত-ভাঁতি ! 
দর্পণ ফেলে দাও ! 
('রূপ-দর্পণ'-_হেমন্ত-গোধুলি ) 
শেষের এই "দুইটি পদবন্ধে, ছন্দমণ্ডল, বা %172703001038 1৮3 60019 
দ)019” সইজেই কানে ধরা দিবে। এই পদবন্ধের আর একটু লক্ষণ ইহার 
ছন্দ-প্রবাহের উঠা-নামা১-ইংরেজীতে যাহাকে 07980870 99০৮ বলে, 
তাহার স্পষ্ট আভাস ইহাতে আছে । দীর্ঘ ও তৃম্ব পংস্কিসজ্জা ; প্রথম পংক্তির 
সহিত পরের তুই পংক্তির ষতি ও মিলগত সৌধম্য; মাঝের ছুই দীর্ঘ পংক্তি) 
এবং শেষে আকার ক্ষুত্রত্তর পংক্তিযোগে ছন্দের বেগ ক্রমে মন্থর হইয়া শেষে ' 
একেবারে থামিয়া যাওয়া-ইহাই এই পদবন্ধের অস্তশ্চারী সঙ্গীতধারার হাস 
বৃদ্ধির কারণ। গীতিচ্ছন্দে রচিত হইলেও ইহার স্থর তরল নয়, ইহাও লক্ষণীয়) 
আমার বিশ্বাঘ, এই কারণে পদবন্ধে এই ছাচটি একশ্রেণীর কাব্যবস্তর উপযুক্ত 
বাহন হইতে পারে; ইহার আয়তনও যেমন নাতিক্ষদ্র তেমনই ইহার গঠনে ও 
ভঙ্গিতে গীতিস্থরের মাধুর্য ও গাভীধ্য দুই-ই আছে। 
পদবন্ধ-কবিতার এই যে সবিস্তার আলোচনা করিলাম, ইহার বিশেষ 
প্রয়োজন ছিল, কাঁবণ, এই জাতীয় ছন্দোবদ্ধ কাব্যস্থষ্টির একটি বড় সহায়, এবং 
কবিতার বিশিষ্ট সম্পদ; অথচ বাঙালী কবি বা কাব্যরসিক এখনও ইহার 
মর্যযাদা ও রূপ গুণ সন্ধে পূর্ণ সচেতন হন নাই । কেবল ভাষ! ও ছন্দ নয়__ 
কাব্য-শরীরের গঠন-পারিপাট্যের উপরেও কাব্যের সৌন্দর্য্য কতখানি নির্ভর 
করে? ছন্দকে উপাদান করিয়া ষে বিবিধ ছাচ নিশ্বাণ করা সম্ভব--ভাবকে 
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রূপ দিবার পক্ষে তাহারও সামর্থ্য কিরূপ; এবং ছন্দ যে শুধু কবিতার অলঙ্কার 
মাত্র নয়--ইহাই বুঝাইবার জন্ত, আমি অক্লান্তভাবে এই দীর্ঘ আলোচনা 
করিয়াছি। রবীন্ত্রনাথের পরেও, বাংল! ছন্দে পদবন্ধ-রচনার 'ষে পরীক্ষামূলক 
প্রয়াস আমি নিজে করিয়াছি, তাহাতে সাফল্যলাভ যেমনই হোক---কর্তব্যবোধে 
তাহারও একটি বিবৃতি দিলাম, নহিলে এই আলোচনা অসম্পূর্ণ থাকিয়া 
যাইত। 


সর্বশেষে, পদবন্ধ-রচন|-সম্থন্ধে এই কয়টি কথার পুনরুল্পেখ করিয়া আমি এ 
প্রসঙ্গ শেষ করিলাম--(১) পদবন্ধ, কবিতার প্যারাগ্রাফ মাত্র নয়--কবিরা 
একটান! ছন্দে দীর্ঘ কবিতা! রচনা করিয়া তাহার যে পংক্তি-ভাগ করেন, তাহ 
খাঁটি পদবন্ধ নয়। (২)ত্িন বাচার পংক্কির পদবন্ধ অপেক্ষা বৃহত্তর পংক্তি- 
পর্ধেই উৎরুই ছন্দমগ্ডল রচনার অবকাশ আছে। (৩) এই “ছন্দমগ্ুল+ ব! 
আগ্ন্তসঞ্চারী এক অথণ্ড সঙ্গীত-মৌষম্যই ( অমি্ত্রাক্ষরের ৬9:89-0976:5700 এর 
মত ) সকল সার্থক পদবদ্ধের প্রধান লক্ষণ। ইহা! স্থট্টি করিবার উপায় দুইটি, 
-মিল-বিন্তাসের কারিগরি, এবং হুত্ব ও দীর্ঘ পংক্তির সজ্জা-কৌশল। (৪) 

ংলা পর্বভূমক ছন্দে বা ছড়ার ছন্দে, অথবা পুরাণো পয়ার ও জ্রিপদী ছন্দে, 
অতিশয় উচ্ছল গীতিস্থরের পদবন্ধ রচনাই সম্ভব, কিন্তু গভীর ভাব ও উদ্দাত্র- 
গন্ভীর স্থরের জন্য পদভূমকের দীর্ঘচ্ছন্দই উপধোগী। (৫) মিল একটু দুরাস্তরিত 
হইলে, তাহা কতকটা অপ্রকট থাকিয়া ছন্দসঙ্গীতকে গৃঢ় ও গাঢ়তর করে। 
(৬) আমি যাহাকে আদর্শ বা! উচ্চাঙ্গের পদবন্ধ বলিয়াছি, বর্তমানে তাহার 
প্রসার অতি অল্প হইবারই কথা, কারণ, এক্ষণে গীতিন্থরের প্রাধান্ত ঘটিয়াছে 
_-এই জাতীয় পদবন্ধ গীতি-কথা, কথা-কাব্য ও ভাবনামূলক (761908159) 
কবিতারই উপযুক্ত বাহন। উপরের ওই কথাগুলির মধ্যে একটি কথাই প্রধান 
সে ওই মিল-বিস্তাসের কথ; তাই, এই দীর্ঘ আলোচনার পরেও, একজন 
ইংরাজ সমালোচকের একটি. উক্তি উদ্ধৃত না করিয়া পারিলাম না, তাহার 
কথাগুলি যেমন সংক্ষিপ্ত তেমনই মৃল্যবান-_- 
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--আমিও সবিস্তারে এই কথাই বলিয়াছি। 


ংল! সনেট 


'সনেট' নামটি বাংলায় চলিয়া! গিয়াছে, তার কারণ, জিনিষটিও সম্পূর্ণ বিলাতী 
--এ ধরণের ছন্দ-গঠন দেশীয় কাব্যকলার চিরদিন অগোচর ছিল; তাই বাংলা 
সনেটের আদি রচনিতা মধুসথদন ইহার নামকরণ করিয়াছিমেন--“চতুর্দশপদী 
কবিতা”। কিন্তু এই নামের দ্বারা এ জাতীয় কাব্যরচনার কোন পরিচয়ই 
হয় না, তাই অবশেষে বিগ্লাতী নামটিকে বাংল! করিয়া লওয়া হইয়াছে, যেমন 
-_-টেবিল, চেয়ার প্রভৃতি । 

সনেট কি বসত, তাহার একট! স্তূপ ধারণা বাঙালী কবিতা-পাঠকের আছে 
বলিয়াই মনে হয়, কারণ চৌদ্দপংক্তির ছোট ছোট কবিতা প্রায়ই দেখিতে পাওয়া 
যায়, এবং তাহাই যে 'দনেট” এটুকু অনেকেরই জানা আছে। কিন্তু পংক্তির 

খ্যাই সনেটের প্রধান পরিচয় নয়-_-এমন কি, স্থলবিশেষে) চৌদ্দ লাইনের 
কবিভামাজ্রেই সনেট নয়, তার কারণ, উহার ভিতরে ও বাহিরে এমন কতকগুলি 
লক্ষণ থাকা চাই-_ভাবে ও রূপে এমন মিল থাকা চাই--ষে, খাঁটি সনেট-রচনায় 
অনেক বড় বড় কবিও খ্যাতি লাভ করিতে পারেন নাই। ইহার কারণ কি, 
তাহারই সবিস্তার আলোচনা করিব। 


প্রথমেই সনেটেব একটা সংজ্ঞা নির্দেশ করা মন্দ হইবে না। আমি পূর্বব 
প্রবন্ধে, যে পদবন্ধ (৪6088) সম্বন্ধে আলোচনা করিয়াছি--সনেট সেইরূপ 
পদবন্ধই বটে-বৃহত্বম পদবন্ধ; শুধু তাহাই নয়, এক একটি এইরূপ পদবন্ধই 
এক একটি কবিতা, অর্থাৎ, ওই কয়টি পংক্তির মধ্যেই কবিতার ভাবও সম্পূর্ণ 
হইয়া থাকে; সাধারণ পদবন্ধে তাহা হয়না । অবশ্ঠ, ফার্সী 'রূবাই'জাতীয় 
পদবন্ধ এবং সংস্কৃত ক্লক এক একটি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র কবিতার কাজ করিয়া খাকে, 
সংস্কৃত “ভ্তট গ্লোক? বা 'শতক' নামা কাব্যই তাহার প্রমাণ। কিন্তু আধুনিক 
কাব্যে পদবন্ধ সাধারপত সে কাজ করেনা। অতএব সনেট বলিতে একটি 
সম্পূর্ণ কবিতা এবং চতুর্দশ পংক্তির পদবন্ধ--ছুই-ই বুঝিতে হইবে। আধুনিক 
কালে এমন সনেট-কাব্যও রচিত হইয়! থাকে যাহাতে সনেটগুলি যেন পদবন্ধের 
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মতই একই ভাব-সথরে গ্রথিত্ত হয়; ইহাকে ইংরাজীতে 8০0096 590 062009 
ৰা “সন্টে-পরম্পরা' বলে। কিন্তু তথাপি সনেট বলিতে এঁন্ধপ একটি পদবন্ধে 
রচিত একটি সম্পূর্ণ কবিতাই বুঝিতে হইবে। সনেটে চৌচ্ছটি একছদ্দের পংক্তি 
থাকে--ইংরাজীতে [82010 চ606809$৩ছনাই সনেটের ছন্দ; বাংলাতেও 
তাহার অনুরূপ চৌদ্দ-অক্ষরের পয়ারই প্রশস্ত; কখনও বা এ ছনদকেই একটু 
দীর্ঘ করিয়া লওয়া হয়, তাহাতে ছদের সঙ্গীত-গুণ বৃদ্ধি পায়, ভাব একটু 
ছাড়া পায়--কিস্তু সনেটের সংহতি-গুণ ক্ষু্ হয়। বাংলায় এ পয়ার-পংক্ষিই ষে 
সনেটের বিশেষ উপযোগী, ভাহাতে সন্দেহ নাই, কিন্তু দীর্ঘ পয়ারেও (১৮ 
অক্ষর) সনেটের ছন্দধ্বনি একটু গভীর ও গম্ভীর হইবার অবকাশ পায় 
বলিয়া, তেমন ছন্দও বাংলা সনেটে গ্রাহ হইয়াছে। মধুস্থদন বাংল 
সনেটের জন্ত ১৪ অক্ষরই নির্ধারিত করিয়া দিয়াছেন, এবং কবি দেবেন্দ্রনাথ 
মেন এই চৌদ্দ অক্ষরেই সনেটের কাব্যরসকে পূর্ণ রূপ দান করিয়া প্রমাণ 
করিয়াছেন যে, বাংল! সনেটের পংক্তি উহা অপেক্ষা দীর্ঘতর না হইলেও চলে । 
কিন্তু ছন্দ ছাড়াও সনেটের গঠনে আরও কঠিন নিয়ম-বন্ধন আছে। প্রথম, 
_-সনেটে, ৮ পংক্তি ও ৬ পংক্তির দুইটি স্পট ভাগ থাকা চাই? ইংরেজীতে এই 
দুই ভাগকে ষধথাক্রমে 0০8৮6 ও 88866 বলে, বাংলায় 'অষ্টক* ও 'ষট্‌ক' 
বলিতে হইবে। থিভীয়,_-এ দুই ভাগের পংক্কিগুপিতে মিল-বিষ্তাসেরও বাধা- 
বাধি নিয়ম আছে। অষ্টকের মিল-বিস্তাস এইরূুপ--কখখক | কখখক ; আট 
লাইনে মিল ছুইটি মাত্র, এবং তাহাদের সঙ্জারও কৌশল আছে। “ষটুক' বা 
শেষ ছয়-পংক্তির মিলবিন্যাসে কিছু শ্বাধীনতা আছে? সাধারণতঃ দুষ্টটি মিলই 
গ্রশঘ্ত, যথা গঘগঘগঘ, গঘঘগগঘ, গঘগগঘগ, প্রভৃতি আবার, তিনটি মিলও 
থাকিতে পারে, যথা-_চছজচছজ, চছচজছজ, গ্রভৃতি। কেবল শেষ ছুই পংক্কিতে 


একই মিল থাকিবে না। 
* আরও নিয়ম আছে--(১) অষ্টক ও ষট্‌কের মধ্যে পংক্ষিগত যোগ থাকিবে 


না; (২) অষ্টকের মধ্যে যে দুইটি চতুষ্ধ (86:12) থাকিবে তাহারা যুক্ত 
হইয়া থাকিবে না। (৩) যট্‌ুকের মধ্যে ছুইটি 'ভ্রিপদিকা" (16:09) এরূপ 
বিযুক্ত হইয়া 'থাকিবে। আদি বা ইতালীয় সনেটের গঠন এমনই দৃঢ়-সব্ধ। 
আধুনিক কবিগণ এই নিষ্মমের সবগুণি পালন করেন না । অনেকে এ ছুই ভাগের 


১৭৬ বাংল! কবিতার ছন্দ 


ংক্কিগত বিচ্ছিন্নতাও রক্ষা! করেন নাই, কেবল মিল-বিন্যাসের নিয়মটি পালন 
করিয়াছেন; তাহাতেও রকম-ফের আছে। খাটি ইতালীয় বা আদি সনেটের 
বাংলা-রূপ দেখাইবার জন্তু আমি এখানে একটি সনেট উদ্ধৃত করিতেছি-- 
মাজ, সথি' সাঙ্গ হ'ল আমাদের মিলন-বাসর , 
বাদলের কৃষ্ণ তিথি,_-আর্র বায়ু উঠিতেছে শ্বসি, 


লুকায় মেঘের আডে পলাতক শীর্ণ ম্লান শগী, 
তোমারও কীপিছে হিয়া, ওই বুঝি কাপিছে বেদর ! 


চুরি কবে' এসেছিনু, ভেটিবার নাহি অবসর-- 
জানে। সে করুণ কথা, অয়ি মোর দুঃখের প্রেয়সী ! 
এবার মাজামু তোরে তাপমিনী ছন্দ-চতুর্দশী, 
বিনা-ফুলে বিনাইয়। দিনু তোর কুন্তল ধুসর ! 


যদি পুনঃ দেখ! হয় চক্জরকান্ত চৈত্র-রজনীতে। 
ফুলে ফুলে ভরি' দিব ফাগেশ্রাঙ| বাসত্তী দুকুল, 
গাৰ গান প্রাণ-ভরা, ছুলি' দৌহে হপ্র-তরণীতে ! 


আজ জ্যোত স্নান সধি, সুপ্ত অলি, মুদ্দিত মুকুল-_ 

ওই যে ডাকিছে পাঁখী সারারাত কাতর-সঙ্গীতে, 

ওরি নুরে রয়ে গেল এবারের বাসন! ব্যাকুল ! 

( “বিদায় -স্মর-গরল ) 
গঠন ও মিল-বিন্তাস বুঝিবার জন্থ, আমি পাশে নান! চিহু দ্বার! সবগুলি নিয়মকে 
চিত্রব চক্ষুগোচর করিয়াছি; ছোট ও বড় ভাগগুলিও দেখাইয়াছি। অষ্টকের 
চতুষ্ষ দুইটি পরম্পর সংযুক্ত নয়) ফটকের মধ্যে দুইটি স্প্ট 69:09ট বা ত্রিপদিকা 
আছে মিলবিন্তাসেও কোনখানে নিয়ম-লজ্যন হয় নাই। অতএব এই দৃষ্টাসতটি 
বাঙালী পাঠকের পক্ষে খুব কজে লাগিবে। 
কিন্তু বহিরঙ্গের এই লক্ষণগুলিই নয়-_-সনেটের ভিতরকার ভাবমৃত্তিরও একটা 

বৈশিষ্ট্য আছে। এ কবিতার এইবপ একটি কাঠামো পূর্ব হইতেই' নিদ্দি্ই আছে 
বটে, কিন্তু সেই কাঠামোর উপরেই কবিতার ভাব-গ্রতিমাকে ঠিকমত মাপে 


এ ৩ শর | এ ১1৯1] সরস এ% 


বাংলা সনেট ১৭৭ 


মাপে বসাইতে না পারিলে সনেট-রচন! সার্থক হয় না। কবির অতিশয় ব্যক্তিগত 
্বানুভূত যে ভাব--বেদনা, বাসনা, হ্য-শোক, ধ্যান ও কল্পনার সেই অত্তিগভীর 
অনুভূতিকে--এ সনেটের কাঠামোটিতে মাপিয়া বীধিয়! দিতে হইবে! এযেন 
সোনার পাথরবাটি--ভিতরের ভাব যেমন অকৃত্রিম, বাহিরের ছাদও তেমনই 
কৃত্রিম! ইহার উত্তরে দুইটিমাত্র যুক্তি আছে; প্রথম) এইক্প ঘটনা সনেট- 
নামক কবিতায় সত্যই ঘটিয়াছে। দ্বিতীয়, সনেটের এ ছন্দোবন্ধই মুখ্য নয়, তাহ! 
ইইলৈ এক্রপ ঘটিতে পারিত না,--এ ছন্দোবদ্ধের মধ্য দিয়া যে একটি সঙ্গীতরূপ 
ফুটিয়া৷ উঠে ( পদবন্ধ' প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য) সেই সঙ্গীতই মুখ্য) সেই সঙ্গীতের স্থরে 
তাহারই উপযোগী কথা গাঁখিয়া কবি বখন প্রাণের ভাবটিকে গীত-রূপে মুক্তি দেন, 
তখনই মনেট-কবিতার জন্ম হয়। এ যেন আমাদের দেশীয় সঙ্গীতের বাঁধা রাগ- 
রাগিণীর মত; তাহাতে এমন একটি সাধারণ আকুতির অবকাশ আছে ষে, এক 
একটি মূল ভাবের বিচিত্র বাণী তাহাতেই প্রকাশ করা সম্ভব--স্থরের সেই 
আকারের সঙ্গে একজাতীয় ভাবপ্রেরণার কোন বিরোধ নাই। নকল সনেট 
যে সার্থক হয় না, তাহার কারণ, সকল প্রকার ভাব-কল্পনা এবপ ছন্দোবদ্ধের 
উপযোগী নয়; যেখানে ভাববস্তীর প্রকৃতি ও ছন্দোবদ্ধের আকৃতি পরম্পর সথসমঞ্জস 
হয়, সেইখানেই মনেট-রচনা সার্থক হ্য়। এইরূপ হওয়া কবির অত্রাস্ত প্রেরণার 
ফল--একরপ দৈব-ঘটনার মত) তাই উৎকৃষ্ট সনেট এত ছুল'ভ। 


অতএব বন্ধন শ্রধু বাহিরের বা দেহের নয়-_আত্মারও বটে; সেই আত্মার 
ষ্ঠিও যত অধিক, বন্ধনের এই কঠিন পীড়নে তাহার দীপ্তিও তত অধিক। 
এক্গ্ঠ, লনেটের ভাব-বন্ত আয়তনে দ্র হইলেও, গভীরতায় কষুপ্র হইলে চলিবে 
না_স্থিতিস্থাপক পদার্থের মত তাহাকে যতই চাপিয়া ছোট করা হয়, ততই 
তাহার বেগ যেন বৃদ্ধি পায়; সেই অতি প্রবল ও গভীর আবেগকে সংঘত করিয়া, 
তাহাকে আরও দীপ্তিশালী করিবার জন্যই সনেটের এই নাগপাশের প্রয়োজন। 
অনুপ ছন্দ যেমন অপার করুণার আবেগে জন্মলাভ করিয়াছিল, আদি-সনেটও 
তেমনই প্রেমের আবেগে উৎসারিত হইয়াছিল। পরবর্তী যুগের ইতিহাসেও 
প্রেমই ছিল ইহার প্রধান বিষয়বস্তু; এবং শেষ পর্য্যন্ত প্রেমই ইহার একমাঞ্জ 
বিষয় না হইলেও, খুব গভীর আবেগ, ভাব ও ভাবনা সনেট-কবিতার গৌরব 

১৭ 


১৭৮ বাংলা কবিতার ছন্দ 


বুদ্ধি করিয়াছে-বৈঠকী আলাপের রসিকতা, রুত্রিম কল্পনা বিলাস, বা তরল 
ভাবোচ্ছাস সনেটের উপযুক্ত বলিয়া! গণ্য হয় নাই । এ জন্ত, উত্তরকাজের একজন 
নিপুণ সনেটকার সনেট সম্বন্ধে বলিয়াছেন-_ 
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উপরি-উদ্ধত ইংরেজী সনেটের গঠন নিখুঁত না হইলেও, সনেটের প্রাণবস্তর 
এমন থার্থ পরিচয় যে-কবির লেখনীদুখে বাহির হইয়াছে--সনেটের প্রতি ধাহার 
এতথানি শ্রদ্ধা, তিনি যে একজন উৎকৃষ্ট সনেট-রচয়িতা হইবেন, ইহাই হ্বাভাবিক; 
ইংরাজ কবি 7). (রে. 103838৮1 তাহার সনেট-কাব্য ০৩৪৪ ০৫ 1416-এর 
মুখবন্ধস্বরূপ এই সনেট-কবিতাটি রচন! করিয়াছিলেন। সনেট-কবির সপ্ন্ধে 
একজন বিদেশী সমালোচক যথার্থ ই বলিয়াছেন-_ 


[16 71065 ৪. 90110219 0006 06 0015 02 11662 105 ৫6৬00010155 0610017 
15 07000600 6৯210600105 105 05951905155 06502175105 6%66501108 01600655, 


যে ব্যক্তিগত, স্বগভীর ও আস্তরিক অনুভূতি, ধ্যান ও গীতকল্পনার নিরস্তর 
আবেগে, শুক্কির মধ্যে মুক্তার মতই-_ প্রাণের মধ্যে, অতিশয় নিটোল, স্বচ্ছ ও 
উজ্জল কাব্য-বিন্দুন্ধপে ফুটিয়া উঠে, তাহাই সনেটের উপজীব্য। এই 0888102 
বা গ্রবল-গভীর বেদনা কেবল উৎসারিত হইলেই চলিবে না,--তাহাতে উৎকষ্ 
লিরিক কবিতারও জন্ম হইতে পারে, সে ক্ষেত্রে কোন বন্ধনের প্রয়োজন নাই; 
কিন্তু যেখানে ইহা পুটপাকের মত একটি ভাবের বন্ধনে কেন্ত্রীতুত ও ঘনীভূত 


বাংল! সনেট ১৭৯ 


হইয়া ওঠে, সেইথানেই তাহা উৎকৃষ্ট সনেটের রূপ গ্রহণ করিতে পারে। এক- 
দিকে যেমন আবেগ, অপরদিকে তেমনই অন্তনিরুদ্ধ গভীরতা, এই উভয়ের 
প্রয়োনে তরলোচ্ছল ভাব-বাম্প যে নিয়মে গাঢ় হইয়া উঠে--সনেটের মিল- 
বিশ্তাস এবং অন্থান্ট বন্ধন সেই নিয়মেরই ফল। কবির অন্তরের স্বতঃকৃর্ভ উচ্ছাস 
কেমন করিয়া এই অতি কঠিন নিয়ম-বন্ধনেই সার্থক হইয়। উঠে_-এই নাগপাশের 
কৃত্রিমতা ও সনেট-কবির অক্ত্রিম আস্তরিকতা। কেমন করিয়া,সামগস্য রক্ষা করে, 
উৎকৃষ্ট সনেট পড়িবার সময়ে তাহাই ভাবিয়া মুগ্ধ হইতে হয়। এইজন্যই সনেট- 
রচনায় একটু বিশেষ কৃতিত্বের এবং প্রতিভার প্রয়োজন। যে-কোন ভাব ঝা 
ভাবনাকে সনেটের ছাচে ঢালা সম্ভব নয়--সেরূপ চেষ্টার ফলে যাহা হইয়া থাকে, 
আমর] তাহা গ্রায়ই প্রত্যক্ষ করিয়া থাকি, এ বিষয়ে একজন ইংরেজ লেখক 
বলিতেছেন-_ 
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এ উক্তি অতিশয় সত্য। সনেটের সম্বদ্ধে--চৌদ্দ-লাইন ছাড়া কোন জান 
না থাকায়, ঝুড়ি ঝুড়ি এ নামের কবিতা রচিত হইয়া! থাকে, তাহার ফলে, 
সাধারণের মনে সনেট সম্বন্ধে কোন শ্রদ্ধাই আর থাকে না; সে যেন একটা 
অতিশয় সহজ ও সম্তা কবিতা--অক্ষমতা কিম্বা আলস্তের পরিচায়ক ! 

এক্ষণে, ইংরেজী কাব্যে সনেটের যে আর একটি রূপ, রচনার গুণে পৃথক 
মর্ধ্যাদ! লাভ করিয়াছে, তাহার সন্ধন্ধে কিছু বলিব। ফরাসী ভাষাতেও সনেটের 
রূপান্তর ঘটিয়াছে, কিন্ত যেহেতু তাহার সহিত বাংলা সনেটের লাক্ষাৎ সম্পর্ক 
নাই, দেজন্ত সে বিষয়ে কিছু বল! নিশ্রয়োজন; তা! ছাড়া, অনেকের মতে, সে 
ভাষায় সনেট বিশেষ উৎকর্ষ লাভ করে নাই। ইংরেজীতে প্রথম হইতেই 
সনেট-রচনায় এক প্রকার স্বাধীনতার প্রবৃত্তি দেখা দেয়, কিন্ত সেইকপ স্বাধীনতা 
সত্বেও, তাহা উতকুষ্ট কবিতগুণসম্পর হয় নাই) শেষে মহাকবি শেক্সপীয়ারের 
হাতে সেই শিথিল-বন্কন সনেট এমন ভাব-গভীরতায় মণ্ডিত হইল যে, সনেটের 


১৮৬ বাংল! কবিতার ছন্দ 


সেই বূপও অতঃপর একটি বিশেষ মর্ধযাদা লাভ করিল--তাহার নাম হইল 
“শেক্সপীরীয় সনেট” । ইহাতে, তিনটি চারি-চরণের প্লোকে একটি ভাব ক্রত- 
বিকশিত ও উচ্ফসিত হইয়া, সর্বশেষে একটি পয়ার গ্নোকে নিঃশেষ হইয়া। 
থাকে; আদি-সনেটের সকল নিয়ম লঙ্ঘন করিয়া এ চতুদ্দশপদীও সনেটের মান 
রক্ষা! করিয়াছে, অতিশয় গাঢ ও গভীর ভাবাবেগের বাহন হইয়াছে। যে ভাব' 
একাস্তই আবেগপ্রধুন বা গীতি-প্রাণ--যেখানে ভাবকে একটি ভাবনায় কেন্দ্রীভূত 
করিয়া, সংযত সঙ্গীত-মাধুরী ঘ্বারা কানে ও মনে গভীরতর করিয়া তুলিবার 
প্রয়োজন নাই--সে ক্ষেত্রে সনেটের এই আকারই উপযোগী । ইহাকে আমরা 
9০০০869 বা “মুক্তবন্ধ' সনেট বলিতে পারি। কিন্তু যেধানে ভাবনার 
সহিত ভাবের গভীরতা ও সংঘমই বাঞ্ছনীয়, এবং তজ্জপ্ত লিরিক-উচ্ছাসকে 
গাঢ়তর করিতে হয়, সেখানে আদি বা [৪601 3০০009৮ই অধিকতর' 
উপযোগী । শেক্সগীয়ারের পর, মিলটনই সর্বপ্রথয সনেটের সেই নিয়ম-বন্ধন__ 
সম্পূর্ণ না হইলেও--অনেক পরিমাণে রক্ষা করিয়াছিলেন। উনবিংশ শতাবীতে 
ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ পুনরায় সনেটের আদি-রূপটিকে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন; তাহারও 
সেই নিয়ম-বন্ধন সর্বত্র নিখুত হয় নাই। ওইকালেই কবি কাট্ুস্‌ কয়েকটি 
উৎকৃষ্ট সনেট রচন! করিয়াছিলেন, তাহারও অল্পই আদি-সনেট জাতীয়। ইংরেজী 
কাব্যের অধিকাংশ উৎকৃষ্ট সনেট মুক্তবন্ধ; অপেক্ষাকূত বর্তমান কালে রূপার্ট 
ক্রক (0066 88০089 ) উৎকৃষ্ট সনেট লিখিয়াছেন, তাহাদের গঠনেও কঠিন 
নিয়মনিষ্ঠা নাই। মধ্যে উনবিংশ শতাবীর শেষার্ধে রসেটি (1). 3. 28098666 ) 
প্রভৃতির রচনায় আদি-সনেটের গৌরব কতক পরিমাণে পুনঃপ্রতিঠিত হইয়া- 
ছিল। এই প্রসঙ্গে সাহস করিয়া বলিতে পারি যে, অন্টবিধ সনেট কবিতাহিসাবে 
সার্ক--এমন কি, ভাব-প্রেরণার দিক দিয়া যথার্থ হইলেও, আদি-সনেটের 
সেই শৃঙ্খল-স্থষমার অভাবে--কানে ও মনে তাহাদের কূপ একটু অসম্পূর্ণ বলিয়াই 
অনুভূত হয়। 

লনেটের শেষে প্রায়ই একটি পয়ার-শ্লোক (277190 ০০০]19 ) যুক্ত হইয়া 


থাকে--শুধুই শেক্সপীরীয় সনেটে নয়, অপরবিধ সনেটেও ইহা৷ প্রশ্রয় পায়; সে। 
সম্থন্ধেও কিছু বলা প্রয়োজন । শেক্সগীরীয় সনেটের এইরূপ 45094 0০09719চ 


বাংলা সনেট ১৮১ 


70178, যথার্থই স্থন্দর, কিন্তু 2০6:5980 বা আদি সনেটে ওইবপ পুচ্ছ আদো 
শোভন নহে) উভয়ের প্রতিই ত্বত্ত, কারণ-- 
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একটিতে যেন তপ্ত অগ্নিবর্ণ লৌহখণ্ডের উপরে ক্রত হাতুড়ির ঘা পড়িতেছে, 

এবং সর্বশেষে একটি মাত্র নিপুণ আঘাতের দ্বারা তাহার গঠনটি সম্পূর্ণ হয়) অপর 
পক্ষে, আদি সনেটে, যেন একটা ঝড় প্রবল হইতে প্রবলতর হুইয়! ফেমনই শেষ 
সীমায় পৌছিল, অমনই তাহা প্রশমিত হইয়া ক্রমে আকাশে মিলাইয়া যায়। 
অতএব, আদি-সনেটের সেই যে দুই ভাগ _অষ্টক ও ষট্‌ক, তাহাও এখানে ম্মরণ 
করিতে হইবে; ইহাতেও ছন্দের সহিত ভাবের পূর্ণ সামপ্রশ্ত আছে। এমন 
কি, এ ভাগটি, এবং ছুই অংশে মিল-বিষ্তাসের যে প্রভেদ--তাহাই এ জাতীয় 
সনেটের সর্ববিধ সৌন্দধ্যের মূল; তাই, তাহার শেষে এপ পয়ার-ল্লোক একেবারে 
মারাত্মক বলিলেও হয়। ইংরের্ কবি 11)90০06 ভ8৮৪-])90600, খাঁটি 
সনেটের ওই ছন্দ-বন্ধন সম্বদ্ধে তাহার বিখ্যাত “সনেট” নামক কবিতায় যাহা 
বলিয়াছেন, এখানে তাহাও উদ্ধৃত করিলাম-_ 
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অতএব)--ওই 90106 8০169৪৮ বা “100 25106 ৪৪ 881” বলিতে 
'যে গীতপ্রকৃতি বুঝায়, তাহার পক্ষে, ওই ছুই ভাগও যেমন অত্যাবস্তক, তেমনই, 
শেষে [8590 ০০00219$ বা! পয়ার-ক্লোক একেবারেই অচল। 

ওই ছুই ভাগের সম্বদ্ধে আরও একটা কথা বলিতে বাকি আছে। আদি বা 
ঢ9৮:70৪97, সনেটের এই ভাগ কবিতার ভাব-দেহেরই অঙ্গসদ্ধির মত। এইক্সপ 
সনেটের প্রথম অংশে ( 6০68৪) কোন একটি ভাবের উদ্বোধন হৃইয়া থাকে, 


১৮২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


এবং দবিতীয়টতে তাহারই নিবর্ভন হয়। এ যেন ভাব-শ্রোতের জোয়ার ও ভাটা? 
উপরের এঁ কবিতায় তাহাই সুন্দর করিয়৷ বলা হইয়াছে । এ সম্বন্ধে আরও স্পষ্ট 
ভাষায় এইরূপ নির্দেশ করা যায়-- 
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অর্থাৎ, অষ্টকের প্রথম চার-লাইনে একটা কিছু প্রস্তাবিত হইবে; দ্বিতীয় 
চার-লাইনে তাহা প্রমাণিত হইবে; কের প্রথম তিন লাইনে এই প্রমাণকেও 
দৃঢতর করা হইবে, এবং শেষের তিন-লাইনে সমগ্র ভাব-চিস্তার একটা সিদ্ধান্ত 
খাড়। করা হইবে। কিন্তু সনেটের ভাব-বস্ত সর্বত্র এইরূপ বিতর্কের আকার 
ধারণ করে না--এমন তুক্ষ শ্তরভাগের.প্রয়োজন হয় না। তাই, আমার মনে হয়, 
মোটামুটি ওই ছুই ভাগে ভাবের একটি আবর্তন থাকিলেই চলিবে ;-_প্রথমটিতে 
একটি প্রশ্ন, দ্বিতীয়টিতে তাহার উত্তর; প্রথমটিতে বিন্ময়, দ্বিতীয়টিতে তাহার 
কারণ-নির্দেশ  প্রথমটিতে আক্ষেপ, দ্বিতীয়টিতে সাত্বনা; কিন্বা, প্রথমটিতে 
কোন কিছুর একটা দিক, ও দ্বিতীয়টিতে তাহার পরিপূরক হিসাবে অপরদিকের 
বর্ণনা ;--এই কূপ হইলেই যথেষ্ট। | 

সনেটের গঠনে যে নিয়মগ্ডলির কথা বলিয়াছি অক্ষরে অক্ষরে তাহার পালন 
খুব বেশি দেখা যায় না। কিন্তু তথাপি, এ বিষয়ে কয়েকটি প্রধান নিয়ম না! 
মানিলে সেরূপ রচনাকে চতুর্দশপদী কবিতাই বলিব, “সনেট বলিব না। 
নিয়মগুলি এই-_ 

(১) চৌদ্দটি পয়ার-ছন্দের পংক্তি থাকিবে--১৪ অক্ষরই যথেষ্ট ; ১৮ অক্ষর 
হইলে, কবির দায়িত্ব অধিক হইবে, কারণ, তাহাতে গাঢ়বন্ধতার ক্ষতি হইতে 
পারে। 

(২) অষ্টক ও ষট্‌কের ভাগটি যতদুর সম্ভব রক্ষা করাই উচিত-মুক্তবন্ধ 
( 80:0820610 বা 31780950691180 ) হইলে, এ বিষয়ে কোন বাধ্যত। নাই। 

(৩) আদি বা ৪৪:০৪, সনেটের শেষ ছুই পংক্তি একটি মিলযুক্ত 
যুখ্ধক (21751097 ০0000166 ) হইবে না। 

(৪) মিল-বিদ্তাসে যতদুর সম্ভব সাবধান হওয়া চাই-_মিলগুলি যেন নামমাত্র 


ংল! সনেট ১৮৩ 


মিল না হয়? এবং মুক্তবন্ধ সনেটেও যেন্‌ পাশাপাশি সম-্সবরাস্ত মিল না থাকে) 
মিলগুলি যেন স্পষ্ট পৃথক মিল হয়, নতৃবা মিল-হিসাবে খাঁটি হইলেও, স্থান-দৌষে 
তাহা একঘেয়ে হইবে--সনেটের ছন্দ-সঙ্গীত ক্ষু্ন হইবে । এইরূপ লম-ন্বরাস্ত মিল 
অন্ত্রও কবিতার ছন্দকে ক্ষুণ্ন করে (১৬৫ পৃষ্ঠায় উল্লেখ ও উদাহরণ ভ্রষ্টব্য )। 


(৫) সনেটের ভাষায় ষেন কোনরূপ শৈথিল্য বা অপরিচ্ছন্ তা না থাকে-- 
'ভাবেও, তেমনই, অস্পষ্টতা বা অর্থ-ছুরূহতা সর্ববতোভাবে বর্জনীয়। 

(৬) সমগ্র কবিতাটি “০79 800 11016+-_একটি সম্পূর্ণ ও অথওড বস্ত্র হওয়া 
চাই; গোড়া হইতে শেষ পর্ধযস্ত একটি এক-কেন্্রিক ভাব-কল্লনাঁ-যেন একটি 
চিন্তা, একটি ভাব বা একটি কবিত্বপূর্ণ তথ্যোপলব্ধিকে পংক্তিতে পংক্তিতে পূর্ণ 
প্দ্ষুটিত করিয়া তোলে । 

(৭) ভাবের মধ্যে '0120165 809 792039 বা গাভীধ্য ও সংযম থাকিবে। 
( সেজন্ত ইংরেজী ভাষার মত, বাংল ভাষাতেও ডবল-মিল বা যুক্তাক্ষর-মূলক মিল 
ব্যবহৃত হইবে না )। | 

(৮) সনেটের শেষ দুই বা এক পংক্কিতে ভাবের পূর্ধরতম অভিব্যন্তি হওয়া 
চাই। 

: ২ 
এইবার আমি বাংল! ললেটের কাহিনী বর্ণনা করিব? প্রথমেই কালক্রমিক 
ভাবে কয়েকটি সনেট উদ্ধত করিয়া বাংলা সনেটের রূপ-বিবর্ভুন দেখাইব। 
মধুহদন-- 
(১) বিজ্ঞয়াঁদশমী 
“যেয়ে। না, রজনি, আজি লয়ে তারাদলে। 
গেলে তুমি, দয়ামররি, এ পরাণ যাবে 1-- 
উদদিলে নির্দয় রবি উদয়-অচলে, 
নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে। 


বারো মা তিতি, সতি, নিত্য অক্রনলে 
গেয়েছি উদায় আমি, কি সান্না-ভাবে-_ 
তিনটি দিনেতে কহ্‌, লো তারা-কুন্তলে, 

এ দীর্ঘ বিরহ-স্থালা। এ মন জুড়াবে? 


১৮৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


তিন দিন স্বর্ণদীপ অবলিতেছে ঘরে 
দুর করি অধ্ধকার, শুনিতেছি বাণী-- 
মিষ্টতম এ সৃষ্টিতে এ কর্ণকুহরে ! 
দ্বিগুণ আধার ঘব হবে, আমি জানি, 
নিবাও এ দীপ যদি,“--কহিল! কাতরে 
নবমীর নিশা-শেষে গিরীশের রাণী । 
( চতু্দিশপর্দী কবিতাবলী ) 


(২) সায়ংকালের তারা 
কার সাথে তুলনিবে, লো হুর-সুন্দরি, 
ও বপের ছটা কবি এ ভব-মগ্ুলে? 
আছে কি লো! হেন থনি, যার গর্ভে ফলে 
রতন তোমার মত, কহ সহ্চরি-_- 
গোধূলির? কি ফণিনী, যার হু"কবরী 
সাজায় দে তোমাসম মণির উজ্জ্বলে 1-- 
ক্ষণমাত্র দেখি তোমা নঙ্ত্র-মণ্লে 
কিহেতু? ভাল কি তোম! বাসে না শ্রী ? 


হেরি অপবপ রাপ বুঝি কুপ্র-মনে 

মাঁনিনী বজনী রাণী, তেই অনাদরে 

ন| দেয় শোভিতে তোম৷ সখীদল সনে, 

যবে কেলি করে তারা মৃহাদ-অন্থরে ? 

কিন্তু কি অভাব তব, ওলো! বয়ানে? 

ক্ষণমাত্র দেখি মুখ, চির আখি ম্মরে। 

(এ) 
এই সনেট ছইটির গঠনে ইতালীব বা আদি সনেটের আদল আছে। প্রথমটির 

অষ্টকের মিল-বিন্াস বিধিসম্মত না হইলেও দুইটি মাত্র মিল আছে। দ্বিতীয়টিতে 
নে দোষও নাই। গ্রথমটিতে অষ্টক ও ষটুকের ভাগটির কোন অর্থ হয় না, কারণ, 
ভাবের কোন স্পষ্ট আবর্তন ঘটিতেছে না । এই সনেটের ভাব-বস্তও অতি,সাধারণ, 
একটু কবিত্বময্ন উচ্ছাস মাত্র--কেবল রচনার একটি আলঙ্কারিক ভঙ্গি ( শেষের 
চরণে) ইহাকে কবিতা-পদে উন্নীত করিয়াছে । 


বাংলা সনেট ১৮৫ 


দ্বিতীয় সনেটটি আকারেও যেমন, ভাব-বন্ততেও তেমনই সনেটের কুল-মর্ধাদা 
কতকটা রক্ষা! করিয়াছে। ইহার মিল-বিস্াস যেমন নির্দোষ, তেমনই, অষ্টক ও 
ষট্‌কের ভাগটিও যথার্থ হইয়াছে । প্রথম ভাগে ( অষ্টকে ) কবি একটি বিশ্ময় ও 
প্রশ্নমূলক তধ্যের অবতারণ! করিয়াছেন; দ্বিতীয় ভাগটিতে (ষট্‌কে ) তাহার 
একটি সন্তোষজনক সমাধান করিয়াছেন। কিন্তু মধু্ছদনের সনেটগুলির ভাববস্ত 
যেমন প্রায়ই অকিঞ্চিংকর, তেমনই ভাষ! অতিশয় গগ্গন্ধী ও নান! দোষছুষ্ট; ছন্দও 
নিতান্তই শ্রোতোহীন--পদগুলি অতি কষ্টে পা" ফেলিয়! চলে। বাংলা ছন্দ-সঙ্গীতের 
এতবড় অঙ্টা হইয়াও মধুসথদন তাহার সনেটগুলিকে ভাষায় ও ছন্দে যেব্ূপ রূপহীন 
করিয়াছেন, তাহাতে স্পষ্ট বুঝ! যায় যে, তাহার সেই দৈবী-গ্রতিভা সত্যই একটা 
দৈবশক্তির লীলা-_-একবার মাত্র কিছুকাল ধরিয়া তাহাকে আশ্রয় করিয়াছিল, 
পরে তাহারও সেই অবস্থা হ্ইম্বাছিল, যাহাতে অনেককে সনিশ্বাসে বলিতে 
হইয়াছে--0 10: & 60901) 01 059 %£0181380 1)900 1” এই সনেটেই পঞ্চম ও 
ষষ্ঠ পংক্তির বাকারচনাও (৪9069009) সু হয় নাই? “স্-কবরী”, “মণির 
উজ্জ্লে', “স্থহাস অন্বরে” “চির আধি স্মরে* প্রভৃতি এতগুলি অক্ষমতা বা 
দুর্বলতার চিহৃও ইহাতে আছে । অথচ এই সনেটের ভাববস্ত যেমন উৎকৃষ্ট, 
তেমনই সনেট-কবিতার অতিশয় উপযোগী ।” মধুন্থদনের সুনেটগুলির ভাববস্ত খুব 
গভীর নয়) একটি সাধারণ চিন্তা বা ভাব, কিছু বিশেষ বক্তব্য বা মন্তব্য, এবং 
তৎসহ একটু আলঙ্কাবিক কবি-কল্পনা-_ইহাই তাহাদের উপজীব্য। যে গৃঢ়-সঞ্চারী 
ভাব ও ভাবনার দীপ্ত আবেগ, এবং সেই আবেগের অতিশয় সংহত বাণী-রূপ 
সনেটের প্রধান গৌরব-_মধুষ্দনের চতুদ্িশপদী কবিতায় তাহার একাস্ত অভাব। 
“4 80009ট 18 9161797 81] 917 800 19 ০008 10816 00080, ৮০$৮- 
মধুস্থদ্রনের সনেট পড়িবার সময়ে এই উক্তি যথার্থ বলিয়া! মনে হয়। কিন্তু বাংলার 
আদি সনেট-রচয়িতা! হিসাবে মধুস্থদনের কীঙ্ি স্মরণীয়; তিনিই বাংলা সনেটের 
ছন্দ ও আকৃতি ঠিক করিয়া দিয়াছিলেন? এবং তাহার চতুর্দশপদীর একটা লক্ষণ 
সনেটের লক্ষণই বটে,--কবির অতিশয় নিজন্ব ব্যক্তিগত ভাব ও চিন্তা প্রকাশের 
জন্য সন্টে যে একটি উৎকুষ্ট কাব্য.কৌশল, তিনি এই রচনাগুলিতে তাহারও 
ইঙ্গিত করিয়াছিলেন। 


১৮৬ ংল। কবিতার ছন্দ 


আশ্চর্যের বিষয়, এই সনেটকে তাহার পরবর্তী কবিগণ তেমন শ্রদ্ধার চক্ষে 
দেখেন নাই,--নবীনচন্দ্র বা হেমচন্দ্ের কাব্যগ্রস্থে সনেটের সাক্ষাৎ পাওয়া দুষ্কর । 
ইহার কারণ দুইটি, প্রথমত--ইহাদের কেহই কাব্য-শিক্পী ছিলেন না? বাণীর 
বেশ-বিস্তাস বা কবরীবন্ধনের দিকে-_-কোনরূপ প্রসাধনের দিকে--ইহাদের দৃষ্টি 
ছিল না; ঢালাও বর্ণন! ও বক্তৃতা, এবং ভাবোচ্ছাসময়ী কল্পনার অবাধ গতি 
ইহাদেন্ন কবি-অভিমান চরিতার্থ করিয়াছিল। তা” ছাড়া, যে গৃঢ-গভীর লিরিক 
সথর-বঙ্কার সনেটের প্রেরণা-মূলে বিদ্যমান থাকে, ইহাদের সেই ধরণের লিরিক 
আবেগও ছিল ন1। তাই মধুস্থদনের পরবর্তী কবি ও অ-কবিগণ ছোট বড় অনেক 
কাব্য রচনা করিয়াছিলেন; মধুস্ছদনের পত্রিকা-কাব্য “বীরাঙ্গনা*র আদর্শে বহু 
কাব্যরচিত হইয়াছিল, মহাকাব্যেরও ছড়াছড়ি হইয়াছিল; কিন্তু যতদিন খাঁটি 
গীতি-কবিতার পুনরভ্যুদয় হয় নাই ততদিন বাংলা কাব্যে সনেটের চষ্চাও হয় 
নাই। এই জন্য পরবর্তী সনেটকার হিসাবে আমাদিগকে একেবারে কবি 
দেবেন্দ্রনাথ সেনের পরিচয় করিতে হয় । 
দেবেন্ত্রনাথ-- 
(১) ফেলিয়া দিয়াছি বাসি মালতির মালা 

চম্পক-অসুলিগুলি ঘুরায়ে ঘুরাষে 

গাথিছ বকুল হার বিনায়ে বিনায়ে? 

শেষ না হইলে মাল! ওই দেখ, বালা, 

তোমার অলকগুচ্ছ হয়েছে উতলা । 

মালা-গীথা শেষ হ'লে পাইবে সম্পদ 

তাই বুঝি উরসেব যুগ্ম“কোকন্দ 

সরমে নলিনীসম হয়েছে চঞ্চল? 


আমিও কুম্ুম সখি, সারাটি রক্তনী 

সঞ্চিয়াছি তব লাগি কপ ও সৌরভ, 

লভিতে এ পুষ্প-জম্মে বিভব গৌরব, 

হাদে দেখ, কি উতলা হয়েছি, সজনি ! 

চিকণিয় গীিতেছ্ব বকুলের মাল।-- 

আমারেও ওই সাথে গেঁথে ফেল, বাল! 
('আমি'--মশোক-গুচ্ছ ) 
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(২) বসস্তের উহ আসি' রপ্রি ছিল যুগল-কপোলে। 
তাই ও ফুলের বাস, ফুল-হ্বাসি আননে প্রিয়ার ! 
নিদাথের রৌদ্র আসি বিলসিল ললাট-দিটোলে, 
তাই গে! প্রিয়ার ভালে জ্যোতি খেলে মহিমা-ছট।র ! 
ঘন-ঘোর বর্ধা-রাতি বিহরিল অলক-নিচোলে, 
তাই গো প্রিয়ার গীঠ কেশ-মেঘে সদ! মেঘাকার ! 
নাচিল শরৎ-শশী রূপ-হৃদে হিলোলে হিলোলে, 
তাই গে! প্রিয়ার দেহ কুলে-কুলে চন্দ্র চন্্রীকার। 
রাছ, কেতু-_ছুই খত, শীত ও হেমন্ত শুধু হায়, 
প্রিয়ার হৃদয়ে পশি' ছড়াইল কঠিন তুধার ! 
তাই, পরিয়ে । তাই বুঝি হৃকঠিন হৃদয় তোমার ? 
উপাসনা আরাধনা সকলি ঠেলিয়। দাও পায় ! 
আমি গে বুঝিতে নাবি-_দেবী তুমি, অথব রাক্ষসী ! 
পূর্ণিমার জ্যোৎসস! তুমি, কিনব! ঘোর কৃষ্ণ-চতুর্দশী ! 

('রাক্ষদী'--এ) 


এই ছুইটি কবিতার কাব্য-রস সম্বন্ধে, আশা করি, কিছুই বলিতে হুইবে না; 
সেরম যেমন উচ্ছল, তেমনই একটি ক্ষুদ্র আয়তনের মধ্যে পূর্ণ-দমাপ্তি লাভ 
করিয়াছে । এই উচ্ছলতা, এবং নির্দিষ্ট সংখ্যক পংক্কতির মধ্যে সমাপ্তির জন্--- 
তাহার যে গাঢতা৷ ঘটিয়াছে, তাহাতেই সনেটের যাহা প্রধান গৌরব তাহা এই 
দুইটি কবিতায় বপ্তিমাছে। আর কিছু না হোক, এতদিনে বাংলা চতুর্দশপদী-- 
তাহার চৌদ্দটি পদকে সার্থক করিয়া তুপিয়াছে। এক্ষণে এই ছুইটি সনেটের গঠন 
পরীক্ষা করা যাক। প্রথমটিতে অষ্টক ও ষট্‌ক দুই ভাগ বিষ্তমান; কিন্তু মিল- 
বিস্তাসে স্বৈরাচারের অবধি নাই , অতএব ইহাকে চ50879 বা! মুক্তবন্ধ সনেটের 
শ্রেণীতৃক্ত করাই সঙ্গত ;--শেক্সপীরীয় সনেটও ইহা নহে। এরূপ আবেগময় 
ভাবোছেল কবিতায় যে ছন্দঃশ্রোত থাকা স্বাভাবিক, ইহাতে তাহাই আছে। কিন্ত 
এরূপ সনেটে মাঝের ওই ভাগটি লা থাকিলেও চলিত- শেষের মিলঘুক্ত পংক্তি 
ছুইটিই (50298 ০০৪16) ইহার শ্বোতকে যেমন বাধিয়াছে, তেমনই নিঃশেষ 
করিয়া দিয়াছে; ইহাতেই এই কবিতা উৎকৃষ্ট সনেট হইয়া উঠিয়াছে। 


ছ্বিতীয়টির ছন্দ এবং মিল--ছুইয়েরই €বশিষ্ট্য আছে । কবির ভাবাবেশ 
অধিকতর সংষত বলিয়া, এই সনেটের গভীর আবেগ (2%581০0)--ভাবের মহিত,' 


১৮৮ বাংল! কবিতার ছন্দ 


ভাবনারও গাভীর্ধ্য লাভ করিয়াছে। সনেটটি আকারেও ক্লামিক্যাল ও রোমার্টিক 
--ইতালীয় ও মুক্তবন্ধ সনেটের-_মধ্যস্থানীয় হইয়াছে । অষ্টকে মাত্র ছুইটি মিলই 
আছে--বিন্তাসে কিছু শ্বাধীনত| আছে; ভাগ ছুইটিও সুস্পষ্ট কেবল শেষের ওই 
মিলযুক্ত পংক্কি ছুইটিই ইহার প্রকৃতি ঠিক রাখিয়াছে, অর্থাৎ ইহাকে ইতালীয় 
সনেটের লগোত্র হইতে দেয় নাই । তথাপি, ইহাতেও কবিতার ভাব-গান্তীধ্য নষ্ট 
হয় নাই, তার কারণ, ইহার পংক্কিগুলি ১৪ অক্ষরের নয়-+১৮ অক্ষরের; এইজন্য 
পদাস্তিক মিলের দুরত্ব ঘটিয়াছে-_নৃপুর একটু ধীরে বাজিয়াছে। দেবেন্দ্রনাথের 
এই সনেট একটি উৎকৃষ্ট সনেট--সনেটের কঠিন নাগপাশ একটু শিথিল হওয় 
সত্বেও, এই কবিতাটির চৌদ্দ পংক্তিতে একটি অতি বিশুদ্ধ লিরিক ভাববস্ত, ভাষায়, 
ছন্দে ও স্থুর-ঝঙ্কারে--একই প্রবাহের উত্থান-পতনে (অষ্টক ও ষট্‌ুক ) তরঙ্গিত 
হইয়া পূর্ণ পরিসমাপ্তি লাভ্‌ করিয়াছে। খাঁটি রোমার্টিক সনেটের এমন দৃষ্টাহ 
আমাদের কাব্যে অতি বিরল। এই স্থন্দর কবিতাটির কল্পনামূলে জান্মীণ করি 
হাইনের (ল9107101; 76126) একাধিক কবিতার ভাব উকি দিতেছে-_অন্ভুকর' 
নাও হইতে পারে। 


ইহার পর, আমি কবি অক্ষয়কুমার বড়ালের দুইটি সনেট উদ্ধৃত করিব 
তাহাতে দেখা যাইবে, অক্ষয়কুমারও সনেটের মণ বুবিতেন ; তাহার মং 
ভাবসংঘমী কবির পক্ষে সনেটের কঠিন ছন্দোবন্ধ বরণীয় হইবারই কথা; তথাণি 
তিনিও সনেট-রচনাঁয় সর্বত্র আদি-সনেটের শাসন মানেন নাই, ষথা-_- 


মধিয়৷ কবিত্বসিন্ধু বঙ্গকবিগণ 

লইল বাঁটিয়। সুধা, অমরা-বিভব। 
রঙ্গলাল শিল শশী- নির্মল কিরণ, 

নিল ধরাবতে মধু দ্বিতীয় বাসব। 

হেম নিল উচ্চৈঃশ্রবা--গতি অতুলন; 
নবীন ধরিল বক্ষে কৌন্তত ছুল্পভ | 
বিহারী--করণা-লক্মী--করুণ-লোচন ; 
রবি নিল পারিজাত--ত্রিদিব-সৌরভ। 


তুমি মন্থনের শেষে আফিলে, যোগেশ। * 
উঠিল তোমার ভাগ্যে ভীষণ গরল! 
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কালকুট-কটু গন্ধে সৃষ্টি হয় শেষ-- 

হর-নর-ক্ষ-রক্ষ আতঙ্কে বিহ্বল ! 

প্রজাপতি যুজ-কর--রক্ষ বিশ্ব-প্রাণ 

যুহ্তিষান্‌ প্রেমমন্ত্র--সাক্ষাৎ উশান | 
('ঈশানচন্ত্'--শখ ) 

কবি ঈশানচন্ত্র বন্যোপাধ্যায়ের 'যোগেশ'-কাব্য। 

»-এই সনেটের ভাববস্ত অতিশয় জক্ষণীয়--একটি উপম!1 (0098010০01) ইহার 
প্রাণ, অতিশয় স্থকৌশলে, ভাব-কল্পনা নয়--বুদ্ধি-কপ্পনার-_সাহাষ্য, কবি সেই 
উপমাটিকে একটি সনেটের আকারে এমন ভাবে প্রয়োগ করিয়াছেন যে, ঠিক সেই 
গঠন ও বিস্তাস-ভঙ্গির মধ্যেই তাহা যেন পূর্ণ বিকশিত হইয়া ঝরিয়া গিয়াছে। 
এইক্ধপ ভাবনা-প্রধান (:9191৩) কাব্য-প্রেরণাও সনেটের কেমন উপষোগী 
হইতে পারে, এই রচনাটি তাহার উৎকৃষ্ট নিদর্শন। ইহার গঠনে ও মিল-বিস্টাসে 
খুব বেশি স্বাধীনতা নাই-শেষের মিলযুক্ত পংক্তি ছুইটিই ইহাকে 'মুক্তবন্ধ” 
করিয়া তুলিয়াছে, নতুবা ইহার অষ্টক ও ষট্‌কের ভাগ অতিশয় স্পষ্ট ও ভাব-সঙ্গত 
হইয়াছে; অষ্টকেও কেবল দুইটি মিল আছে । আর একটি সনেট উদ্ধৃত করিতেছি, 
তাহার গঠন নির্দোষ--খাঁটি ইতালীয় সনেটের মত; এ সনেটটিও ভাব অপেক্ষা 
ভাবনা-গ্রধান। অক্ষয়কুমারের সনেট নাগপাশের গীড়নেও ভাবের গভীরঙ। বা 
বন্ধন-মুক্তির অধীরত| লাভ করে না; ছন্দেরও তেমন গীতি-মুখরতা! নাই । এ যেন 
একটি সুদৃঢ় কৌটায় একটি স্থস্পঃ ভাব বা সুন্দর চিন্তাকে সত্ব ভরিয়া রাখা । 
তাহার সনেটগুলি ভাবে ও ভাষাঞ্ যেমন ুসমুদ্ধ, গীতিরসে তেমন সমুজ্জল নয়। 
তথাপি নিষ্বোদ্ধত মনেটটিতে কবির ব্যক্তিগত ভাবাবেগ--বন্ধুবিয়োগের কাতরতা 
- একটি ব্যক্তিগত বৈশিষ্টে মণ্ডিত হইয়াছে, ভিতরের ভাবে ও বাহিরের রূপে 
সনেট-রচনা সার্থক হইয়াছে; পূর্ববর্তী সনেটের সহিত তুলনা করিলেই বুঝিতে 
পার! যাইবে যে, এই কবিতায় সনেটের মর্য্যাদ] পূর্ণতর মাত্রায় রক্ষিত হইয়াছে।_-. 


নিত বহু 
হে নিত, অনিতা সব--সকলি দু'দিন | 
সেই প্রেম-গ্রীতি-শ্রেই-কবণ অন্তর, 
দারিজ্র্ের মৃদু গ্র্ব্বে চরিত্র হন্বর, 
স্বভাবে সরল অতি, করবো প্রবীণ । 


১৯৩ বাংল। কবিতার ছন্দ 


ধীর ভাঁষা, স্থির আশা, জান সর্বাঙগীন, 
সংসারের সুখে ছুখে সদ! অকাতর । 
জীবন-পাবন-যজ্জে মগ্র মিরস্তর-_ 
হাদয়ে অজেয় ৰীর, বিশ্বে উদীসীন। 


হে নুহ্াদ, গেলে কোন মানসের তীরে 
নযীন প্রভাতে লয়ে নব জাগরণ, 
মাথায়ে দু'খানি পাখা পরাগে-শিশিরে, 
বাধিয়া নয়নে স্বপ্ন, মুখে গুঞ্রণ ! 
বাণীর চরণপদ্ম ঘিরে? খিরে' ঘিরে 
করিতে জীবন-গীত পূর্ণ-সম্াপন | 
(শঙ্খ) 


এইবার রবীন্দ্রনীথের সনেট | বাংলার সর্বশ্রেষ্ঠ গীতি-কবি কেমন সনেট রচন। 
করিয়াছেন? উত্তরে বলিতে হয়, রবীন্দ্রনাথ অনেকগুলি উৎকৃষ্ট চতুর্দিশপদী কবিতা 
রচনা করিয়াছেন--খাটি সনেট একটিও রচন| করেন নাই । তিনি সনেটের গঠন 
বা মিল-বিস্তাধের নিয়ম সম্পূর্ণ অগ্রাহহ করিয়াছেন) “কড়ি ও কোমলে'র 
কবিতাগুলিতে মিল-বিভ্তাসের কোন রীতি না মানিলেও, বরং, মে বিষয়ে 
স্বাধীনতার, চূড়ান্ত লক্ষণ থাকিলেও, তাহাতে সনেট-ছনের যেটুকু আভ়াসও আছে, 
“নৈবেষ্য” ও "চতালি'তে তাহাও নাই, পর 'পর সাতটি পয়ার শ্লোক মাত্র আছে। 
ৃষ্াস্তস্বরূপ কয়েকটি উদ্ধত করিতেছি ।-_ 


“কড়ি ও কোমল”-- 


অধরের কোণে যেন অধরের ভাষা, 
দোহার হৃদয় যেন দৌহে পান করে, 
গৃহ ছেড়ে নিরুদ্দেশ ছুটি ভালবাস। 
তার্থযান্রা করিয়াছে সাগর-সঙ্গমে। 
ঢুইটি তরঙ্গ উঠি প্রেমের নিয়মে 
ভাঙিয়। মিলিয়! যায় দুইটি অধরে। 
ব্যাকুল বাসনা ছুটি চাহে পরল্পরে 
দেহের সীমায় আসি হু'জনের দেখা। 


চৈতানি-- 


নৈবেগ্ঘ-- 


বাং! সনেট ১৯১ 


প্রেম লিখিতেছে গান কোমল আথরে 
অধরেতে থরে থরে চুম্বনের লেখ|। 
ছ'খানি অধর হ'তে কুনুম-চয়ন, 
মালিকা গীঁখিবে বুঝি ফিরে গিয়ে ঘরে, 
ছুটি অধরের এই মধুর মিলন-- 

ছইটি হাদির রাঙা বাসর-শয়ন | 


পরম আত্মীয় লে যারে মনে মানি 
তারে আমি কতদিন কঙটুকু জানি। 
অপীম কালের মাঝে তিলেক মিলনে 
পরশে জীবন তার আমার জীবনে । 
ধতটুকু লেশমাত্র চিনি হু'জনায় 
তাহার অনন্থগুণ চিনি নাকে। হায়। 
ঢুজনের একজন একদিন যবে 

বারেক ফিরাবে মুখ, এ নিখিল ভবে 
আর কভু ফিরিবে না! মুখামুখী পে, 
কে কার পাইবে সাঁড়া অনন্ত জগতে। 
এ ক্ষণ-মিলনে তবে, ওগো! মনোহর, 
তোমারে হেরিমু কেন এমন হুন্দর। 
মুহুর্ত-আলোকে কেন, হে অন্তর, 
তোমাবে চিনিনু চির-পরিচিত মম । 


তোমার চ্ঠায়ের দও প্রতোকের করে 
অর্পণ করেছ নিজে, প্রত্যেকের 'পরে 
দিয়েছ শাসন-ভার, হে রাজাধিরার্জ। 
সে গুরু সম্মান তব, সে ছুরহ কাজ 
নমিয়। তোমারে যেন শিরোধার্য করি 
সবিনয়ে, তব কার্য যেন নাহি ডরি 
কত কারে। 

ক্ষমা যেখা ক্ষীণ দুর্বলতা, 
হে রুদ্র, নিটুর যেন হ'তে পারি তথ। 


১৯২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


তোমার আদেশে যেন রসনায় হম 
সত্য বাকা ঝলি' উঠে খবর খড়গ সম 
তোমার ইলিতে ; ধেন রাখি তৰ মান 
তোমার বিচারাসনে লয়ে নিজ স্বান। 
অন্থায় ষে করে আর অগ্ায় ষে'লছে, 
তব ঘৃণা যেন তারে তৃণসম দহে। 


এই তিনটি রচনাই উৎকৃষ্ট কবিতা । গ্রথমটিতে একটি অতি পেলব রস-কল্পনা 
আছে? তৃতীয়টিতে একটি ধ্যানলব্ চিন্তা, এবং দ্বিতীয়টাতে অতি গভীর আত্মিক 
অঙ্ৃভূতি ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। একমাত্র প্রথমটিতে একপ্রকার রসাবেশ বা খাঁটি 
কবিত্বের আবেগ আছে--সেই আবেগই কতক পরিমাণে ছন্দেও তরঙ্গিত হইতে 
'চাহিয়াছে, তাই মিল-বিন্তাসে একটু বৈচিত্র্য ঘটিয়াছে। শেষের ছুইটিতে তেমন 
আবেগ বা পিপাসার ভাব নাই; একটিতে গভীর বিচার-বোধ, অপরটিতে একটি 
আত্মলমাহিত চেতনার চিত্ত চমৎকার রহিয়াছে । সেই মানসিক ভাব-সত্য ব 
তত্বোপলব্ধিকে কবি অতিশয় সরল ও ন্বচ্ছন্দ ভাষায়, এবং সংক্ষিপ্ত আকারে 
প্রকাশ করিয়াছেন--সেজন্য সাধারণ পয়ার-ছন্দ এবং চৌদ্দ পংক্তির গণ্ডি আশ্রয় 
করিয়াছেন। তিনি সনেট রচনা করেন নাই ; অর্থাৎ ভাবটিকে যথাযথ প্রকাশ 
করিয়াই তিনি সন্ত, তাহাতে কোন বিশেষ ছন্দ-সঙ্গীত যৌজন! করিয়া একটি 
বিশেষ গঠন-ভঙ্গিমায় তাহাকে অতিরিক্ত সৌষ্ঠৰ দান করা--তাহার অভিপ্রেত 
নয়। আরও কারণ--মনেট-কবিতার প্রেরণামুলে যে প্রবল ভাবাবেগ (97000102, 
0888107) থাকে, ঠিক সেইরূপ ভাবাবেগ এ সকল কবিতায় নাই, তাই তেমন 
নাগ-পাশের প্রয়োজনও হয় নাই। সেইরূপ ভাবাবেগ প্রকাশের জন্য রবীন্দ্রনাথ 
অন্যবিধ আকার ও অন্তবিধ ছন্দের বহুৃতর কলা-কৌশঙ্ল করিয়াছেন; এবং খাঁটি 
গীতি-কবির মত, কবিতাও নয়-_“গান? রচনা করিয়াছেন-_সেই "গান'ই তাহার 
সনেট । অতএব রবীন্দ্রনাথ যে রীতিমত সনেট-রচনায় প্রবৃত্ত হন নাই--আপন 
প্রয়োজন-মত চৌদ্দপংক্তির কবিতাই রচনা করিয়াছেন, ইহাই তাহার কবিধর্দকে 
আরও নিঃসংশয় করিয়া তুলিয়াছে;--কেবলমাত্র স্থর, এবং ভাবগত সৌন্দর্য্যের 
বন্ধন ছাড়া আর কোন বন্ধন ভিনি কোথাও স্বীকার করেন নাই ; ষেখানেই 
তাহাতে আকৃষ্ট হইয়াছেন, সেখানেই অসহিষ্ভার পরিচয় দিয়াছেন। 


বাংলা সনেট ১৯৩ 


সত্য বটে, সনেট সম্বন্ধে এমন কথাও কেহ কেহ বলিয়াছেন যে, এমন কোন 
ভাব, ভাবনা বা চিন্তা নাই যাহাকে সনেটের আকারে ধরিয়া দেওয়া যায় না; 
সেজন্ত দনেটের বপভেদও হ্ইয়াছে। ইহা যদি কোন অর্থে সত্যও হয়, তথাপি 
এপর্যান্ত, মোটামুটি ছুইটি ছাচ, এবং তাহাদের কয়েকটি মিশ্র-রূপ ছাড়া, কোন 
সনেটই সার্থক রচনা হইতে পারে নাই। রোমার্টিক বা শেক্সগীরীয় (আমি 
যাহাকে 'মুক্তবন্ধ' নাম দিয়াছি) নেটে, একটি একমুখী ভাবধারার দ্রুত তরঙ- 
স্রোত, এবং শেধে একটি পয়ার শ্লোকে (0750092 0০91191) তাহার আকাম্মক 
এবং উজ্জ্বল পরিসমাপ্তি; ইতালীয় সনেটে, ভাবের প্রবর্তন ও নিবর্তন (১) 13 
807), সুসম্বন্ধ মিল-বিন্তাস--তাহার সেই ৪880990909 বা ক্ষোদিত মৃত্তির মত 
সুডৌল ও সুদৃঢ় গঠন, এবং শেষে অতি ধীরে সেই গীত-ধ্বনি মিলাইয়া যাওয়া) 
অথবা, এই ছুইএর মিশ্র বা মধ্যবর্তী একট! রূপ (অধিকাংশ উৎকৃষ্ট ইংরেজী 
সনেটে যাহ ঘটিয়াছে )7--এই তিন প্রকার ব্যতিরেকে আর কোন আকারের 
বা ছন্দের চতুর্দশপদী খাটি মনেটের রুূপ-গুণ ধারণ করিতে পারে না, ইহা 
কাব্যরমিক পাঠকমাত্রেই অনুভব করিয়াছেন। অন্তবিধ চতুর্দিশপদীকেও “সনেট, 
নাম দিতে আপত্তির একমাত্র কারণ এই যে, সন্টে নামক কবিতায় শুধুই বস নয় 
_ একটা বিশেষ রূপও চাই, সেই রূপ ওই বসেরই অন্রূপ হইতে হইবে? শুধু 
তাহাই নয়-_-রূপটাই আগে, ওই রূপ ছাড়া যেন সেই রস আম্বাদন করাই যায় না; 
সেই রূপই এমন একটি বিশিষ্ট রূপ হইয়! দাড়াইয়াছে যে, তাহাকে লঙ্ঘন করিলে 
সে-রচনার--কবিত্ব যেমনই হোক-_-সন্টত্‌ থাকে না। 


৯ 


এইবার আমি বাংলা ভাষায় আদ ইতালীয় সনেটের প্রসার সম্বন্ধে কিছু 
বপিব। এইরূপ সনেটের অভিগ্রায়__-ভাবকে একটি বিশেষ গঠনে বা ছাচে 
ফেলিয়া, তাহার রূপ ও সৌষ্ঠব, দীপ্তি ও গভীরতা বৃদ্ধি করা; সেই বিশেষ 
গঠনটিই ইহার সর্বস্ব । এই গঠন এমন অভ্যন্ত হইয়। গিয়াছে যে, তাহার লঙ্ঘন. 
কাঁরতার পক্ষে ক্ষতিকর,-যেন ঠিক ওই ছাদে বিন্তন্ত না করিলে তাহার রস 
উজ্জল হইয়া! উঠে না। অতএব, সেই নাগপাশ-বন্ধন গ্রতিপদে বরণ করিয়া 
তাহার “গঠনটিকে প্রতিমার মত স্থুঠাম ও স্ুভৌল রাখিয়া--একটি ভাবকে ধেন 


১৩ 


১৯৪ বাংলা কবিতার ছন্দ 


তাহার সম-অবয়বী করিয়া তোলাই এইকূপ সনেটের সার্থকতা | বাংলা সনেটের 
এইরূপ বিবর্ভন রবীন্দ্রোত্তর কাব্যে ঘটিবার কথা নয়--পূর্ধেে হইবার কথা । 
অতিশয় উচ্ছল গীতি-কবিতার যুগে সেকপ 'ক্যানিক্যাল” সংযম কোন কবিকেই 
শোভ! পায় ন1) এক্জন্ত একজন অর্বাচীন অ-কবির হাতেই সনেটের এই কঠোর 
বন্ধন-দশ। ঘটিয়াছে,_-আমি নিজে, পদবন্ধের মতই, সনেটের এই গঠন লইয়া 
এককালে কিঞ্িং দুঃসাহসের কাজ করিয়াছিলাম; তাহারই কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিব। 
কেবল সেই গঠনেরই দৃষ্টান্তন্বরূপ এখানে তাহা উদ্ধৃত করিতেছি-_এ প্রসঙ্গে 
তাহাদের কবিত্ব-বিচারের প্রয়োজন নাই বলিয়া আমি শ্বচ্ছন্? বোধ করিতেছি; 
পূর্ব্বে একটি উদ্ধৃত করিয়াছি, এখানে বিস্তারিত ব্যাখ্যা ও মন্তব্যের জন্ত আরও 
কয়েকটি উদ্ধৃত করিলাম-- 


(১) একে একে থুলিয়াছি জীবনের গ্রন্থি পর পর, 
মেলেনি'মনের মণি, বর্ষ পরে বর্ষ যায় ফিরে, 
শাল্সলীর রত্ততৃষা রহে ন। যে বিস্ত তরুশিরে, 
হাবায় হেনার গন্ধ, ক্ষণে টুটে কদগ্ব-কেশর ! 
নরত দুল্লভ জানি, সুদুনভ কবি-কলেবর-- 
সতা সেকি? মনে হয়, এই মক-নৈকত-সমীরে 
পাই যদি গীতি-মুক্তা অবগাহি' লবণানু-শীরে, 
বাণীর উদাস-দৃষ্টি তার চেযে নহে মনোহর। 


চলেছিনু ক্লান্ত পদে হন্দরেব তীর্ঘ অভিলাষ, 
সমুখে পড়িল ছায়া--বনপথে এ কোন্‌ পথিক 
গান গেয়ে চলে আগে? ছন্দে যেন তৃণ স্পন্দমান! 
জিজ্ঞাসিনু, কোথা যাও? প্রাণ শুধু প্রাণের আশ্বসে 
বাহুপাশে দিল ধরা--নে মাধুরী মধ্যের অধিক | 
অনৃষ্ঠ বিমুখ নয়, যাত্রা শুভ, আম পুণাবান্‌। 

( উৎসর্গ-কবিতা, 'বিম্মরণী' ) 


এই সনেটের অষ্টকের মিলবিন্তাম ঠিক আছে-_ফযটকেব তিনটি মিল যথাক্রমে 
,-চ ছজ, চছ জ) এই দৃবাস্তরিত মিলের জন্ত ভাবের আবর্তন ( অষ্টকের শেষে ) 
অতিশয় স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, কারণ ইহার ছন্দ-সঙ্গীত আরভেের সহিত আদৌ 
মেলে না। আবও লক্ষণীয্-_অষ্টকের চতুষ দুইটির মধ্যে ছেদ আছে) ফটকের 
ছুইটি ভাগ পরম্পর বিচ্ছিন্ন হইয়! দুইটি 6৩:০৪ বা “বিশেষক' গড়িয়া উঠিয়াছে। 
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অতএব গঠন একরূপ নিখুত বলিতে হইবে। প্রধান ভাগছুষ্টাটও ( অষ্টক ও 
যট্‌ুক ) অকারণ নহে-_আট পংক্তির শেষে ভাবম্রোত সম্পূর্ণ মোড় ফিরিয়াছে, 
শেষের ছয় পংক্তিতে ভিন্নমুখে ফিরিয়া পুনরায় সেই অষ্টকের ভাবে আসিয়া 
মিলিয়াছে। প্রথম চতুষ্ষটিতে একট! ক্ষোভ বা নৈরাশ্ঠ, দ্বিতীয়টিতে ভাহারই 
আরও স্পষ্ট কারণ নির্দেশ। ষট্‌কের আরস্তেই একটি বিশেষ সংবাদ বা ঘটনার 
উল্লেখ এবং শেষে তাহা হইতেই এমন একটা সাত্বনা লাভ, ষে শেষ পংক্তিটি 
সমগ্র কবিতাটিকে একটি অথণ্ড ভাবগ্রস্থিতে পরিণত করিয়াছে । 
(২) মৃত্যুর বরণ নীল,_শুনেছিমু কৰে মে কোথায়! 

যমুনার জল, না সে প্রাধুটের নবঘন-শ্য।ম ? 

অথবা গরল-ছুতি হর-কণ্ে নয়নাভিরাম ? 

উমার কপোল-শোভী সে কি নীল অলকের প্রায়? 

অতিদুর কুলে ঘখ! তালীবন-রেখা দেখা যায়-_ 

নিবিড আয়স-নীল 1--তেমশি সে আখির আরাম? 

কিছ্বা সে কি দিকৃপ্রান্তে আচন্থিত বিছবাতের দাম, 

ভীষণ নিঃশব্ধ নীল 2--পরে সে অশনি গরজায় ! 

উপম! মনেরি খেল, প্রণ বুঝে উপমা-বিহনে, 

সে যে নীল--নহে বন্ত, গীত, কিন্বা ধূমল, ধূসর 

শীলাকাশতলে ষ্ধ। সিদুজল শীল নিরস্তর-- 

তেমনি মৃত্যুর ছায়া চেতনার অগম-গঠনে ! 

সে নহে যমুনাঁজল, নব ঘন অথবা গগনে, 

মহাশৃন্ত 1--তাই শীল, শীল যণা অপীম অন্বর। 

('উপমা'--হেমন্ত-গোধুলি ) 
(৩) রলাতলে ভোগবতী, মর্ত্যে গঙ্গা, স্বর্গে মন্দাকিণী-- 

এক বিষুঃপদী ধারা-কালম্বোত বহে নিরন্তর ; 

জানিন! পাতালে তার বুলু-কুলু কিবা কলর, 

আকাশম্জরঙ্গে তার ভাসে কিনা নুব্র্ণ নলিনী | 

জানি শুধু জাহবীরে--পুণাতোয়। প্রাণ-প্রবাহিনী, 

ত্রিধারায় বহে সেও লীবনের কাহিনী সুন্দর 

ধরাবক্ষে ত্রিগুণিত শ্কটিকা ক্ষ-মালা মনোহর, 

যছ্ুঃ-দাম-খক্-মন্ত্র গাহে নিহ/য সে কল'নাদিনী ! 
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অতীত-কল্পনাময়ী যমুনার নীল জলধারা-_ 

রাখালের বীণী বাজে ব্রজবনে তারি তীরে তীরে, 

ভবিস্বের সরম্থতী বালুতলে হয়নিত' হারাঁ_ 

আশার অমৃত-বাণী বহিতেছে ছদয়-গভীরে , 

প্রতাক্ষ-কালের গতি ভাগীরথী উন্মাদিনীপায়া 

নৃত্য করে উর্দিভঙ্গে চন্দ্রচড়মহাকাল-শিরে ! 

('অ্রিশ্বোতা'--শ্মরগরল ) 
এই দুইটিতে কাব্য-নিশ্মীণের উপাদান একই-_একটা আলঙ্কারিক বা উপমাঁ- 

মূলক কল্পনা । ভাবের এইরূপ একটি স্ুম্পষ্ট অবলঘ্বন থাকায়, তাহার বাণী-রূপও 
সরল হুইবারই কথা, অর্থাৎ, ভাষায় তাহার বিকাশ-কৌশলে সুক্ষ স্তর-ভাগের 
প্রয়োজন নাই। প্রথমটিতে, কয়েকটি উপমামূলক প্রশ্নেই অষ্টকটি পূর্ণ হইয়াছে 
--একটি রঙের রূপ-কল্পন! ছাড়া আর কিছুই আবশ্যক হয় নাই; প্রশ্ন সেই একই, 
এবং তাহা জর্টিলতা-হীন। কিন্তু ইহার ষট্‌কের পংক্কিগুলিতে অষ্টকের সেই 
উপমাগুলিকে তুচ্ছ করিয়া, এমন এক অভিনব উপমার শরণ লওয়া হইয়াছে ষে, 
তাহাতেই পূর্ব প্রশ্নের ব্যাখ্যা ও মীমাংসা হইয়াছে। অষ্টকের ওই জমকালো 
উপমাগুলিকে সরাসরি অস্বীকার করিয়াই ষটুক যেন একটি বিপরীতমুখী ভাব- 
শ্রোতের সৃষ্টি করিয়াছে-_তাই, আবর্তনটিও বেশ স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। তথাপি 
ষট্‌্কের শেষ পংক্তি, আর একদিক দিয়া কবিতার মূল প্রন্তাবেরই ( অষ্টকের 
গ্রথম পংক্তি ) সমর্থন করিতেছে । ষটুকের মিলবিন্যাসও লক্ষণীয়, যথা--গ ঘ ঘ গ 
গ ঘট প্রথম চারি পংক্তির মিল-বিষ্তাস অষ্টকের চতুষ্ক দুইটির মত ( গ ঘ ঘগ-_ 
কখখক)। অতএব, ভাবধারার পরিবর্তন সত্বেও ছন্দের শ্োত যেন একটানা 
চলিয়াছে। কিন্ত আসলে, একটু পরিবর্তন হইয়াছে--পূর্ববের মত সে প্রথরতা 
আর নাই, ওই একটানা মিল-বিষ্তাসের জন্তই তরঙ্গ বেশ ক্লাস্ত হইয়া! পড়িয়াছে, 
এবং শেষের দুই পংক্কিতে তাহার শেষ উচ্ছাস যেন আপনিই থামিয়া গিয়াছে__ 
শেষের ওই 'গঘ, কানে এমনই একটি বিবৃতির স্থুর ধ্বনিয়া তোলে; ভাব-অর্থের 
চূড়ান্ত সমান্তিও ওইথানে ঘটিয়াছে। এইবার সমস্ত কবিতাটি পড়িয়া দেখিলে, 
উহার ভাববস্ত্রব বিকাশ এবং ছন্দ-দেহের গঠন-ভঙ্গি, এই দুইয়ের সঙ্গতি স্পষ্ট 
হইয়া উঠিবে। এবং এইজাতীয় সনেটেরও একস্থানে--ষট্‌কের মিল-বিস্তাসে--কেন 
যে একটু ম্বাধীনত1 আছে, তাহাও বুঝিতে পার ঘাইবে। কারণ, সনেটের দুইটি, 
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শের যে বহির্গত ভেদ ও অন্তর্গত এঁকা-_তাহার পূর্ণ উপলদ্ধি হয় ওই শেষের 
ছয় পংক্তিতে, ওই ষট্‌কের মধোই সনেটের মূল মন্্রটও ধরা দেয়? তাই বিডি 
ভাবের বিশিষ্ট প্রয়োজনে, কের গঠনে একটু ছন্দ-স্বাচ্ছন্দের অবকাশ আছে। 
এই তত্বটি বুঝাইবার জন্তই আমি এই সন্টটির বিশ্লেষণ একটু সবিস্তারে করিলাম। 
বলা বাহুল্য, আমার বিবেচনায়, এই সনেটটি রূপে ও গুণে একটি সার্থক সনেট 
হইয়াছে । 


ইহার সহিত পরবর্তী সনেটটি তুলন! করিলেই দেখা যাইবে, এই তিন-নম্বরের 
সনেটটির ভাব-কল্পনা আরও খাঁটি আলঙ্কারিক; পূর্বের কবিতায় কল্পনাই উপমা 
খুঁজিযাছে--ভাব আগে, উপমা পরে) এখানে উপমাই ভাব-কল্পনার আধার-_ 
আগে উপমা) পরে ভাব। এখানে সেই ভাব যেন উপমাকেই কেন্দ্র করিয়া অতি 
সহজেই বিস্তৃত ও মগ্ুলাফ্িত হইয়াছে; এ জন্ত ইহার গঠনে ভাবধারার গতি ও 
পরিণতি আরও সরল হইতে বাধ্য। একটি পৌরাণিক কল্পনার সুযোগে, কালের 
সহিত ত্রিত্রোতা-নদীর তুলনা_ইহার অধিক কিছু এই কবিতায় নাই। নদীর 
সহিত কালের সেই সাদৃশ্থকে সর্বাঙ্গীণ কবিয়া তোলা, এবং শেষে গেই ত্রিধারার 
একটি ধারার সহিত কালের একটি অংশকে বিশেষভাবে উপমিত করিয়া তাহাকে 
মহিমা দান করা, এবং তাহাতেও সেই পৌরাণিক কল্পনাকে শিরোধারধ্য করা-- 
ইহাই এই চতুরদিশপদী কবিতার বিশিষ্ট প্রেরণা) কিন্তু সেই ভাববস্তর পক্ষে 
সনেটের নাগপাশ বাধা না হইয়া কিরূপ স্বিধার কারণ হইয়াছে--এই সনেট 
তাহারই সাক্ষ্য দিতেছে । এখানেও, নষ্টকের শেষে, ভাবের. আবর্তনটি খুব ০: 
নয়, প্রায় একই ধারায় বহিয়! চলিয়াছে। কেবল অষ্টকের সেই প্রন্তাবনাকে দৃষ্টান্ত 
বারা আরও দৃষ্টতর করিয়া, সেই এক ভাবশ্রোত যট্‌কের আরম্ভ হইতেই ক্রততর 
তালে ছন্দিত হইতেছে__তাহাতে যেমন একটা আবর্ভনের আভান আছে, তেমনই, 
সমাগ্রির সুচনাও হইয়াছে । এই জন্য কের মিল-বিন্তাস অন্তরূপ হইয়াছে, 
ধথা__গঘ-গঘ-গঘ। ভাবধারার সহিত ছন্দধারার সঙ্গতি, তথা সনেটের ভাব- 
কল্পনার বত ঠবচিত্র্ের নিদর্শনস্বরূপ, আমি এই সনেট উদ্ধৃত করিয়াছি। 


ইহার পর, আর একটিমাত্র সনেট উদ্ধৃত করিব--তাহাতে ভাবের উচ্ছলতা 
বা হায়াবেগের উচ্ছাস--সনেটের এ কঠিন শাসন স্বীকার করার ফলে, কেমন 


১৯৮ বাল কবিতার ছন্দ 


একটি সংযমন্থলভ গভীরতা লাভ করে, তাহার প্রমাণ মিলিবে; এই কবিতার 
কল্পনায় যে চাতুধ্য আছে, তাহা যে সনেটের আকারেই--ওই অতি-পিনদ্ষ 
নিচোলাবরণেই--একটি বিশেষ শ্রী ও সৌষ্ঠব লাভ করিয়াছে, তাহাতে সন্দেহ 
নাই। আশা করি, ইহারও গঠন সন্বদ্ধে কিছু বলা নিশ্রয়োজন।-- 


আজ রাতে রুদ্ধ কর সব ওই স্বার-বাতায়ন, 

কাদিছে আধার ধর! বাযুশ্বাসে মেঘ-গরজনে , 

দ্ামিনী ঝলকে মুহ্থ, অবিশ্রান্ত ধারা-বরিষণে 

ঝাপটে ভিজিয়৷ গেল বার বার শিথান-শয়ন ! 
প্রদীপের তলে বসি'_যুখী যেই করেছ চয়ন 

গাখে। তারে চিকনিয়া, আমি পড়ি পুথি মনে মনে 
বিরহের গ্লোক যত, আর মুখ হেরি ক্ষণে ক্ষণে 
কুহমের পরে স্তপ্ত ওই ছুটি ভ্রমর-নয়ন ! 


কত আখি অঞজলে বরিয়াছে শ্রীরণ-শর্বধরী- 
প্রিয়াহীরা বিরহী সে? বারিধারে হাদয়-বিধুর ! 
কত রাধা বায়ুরবে গুনিয়াছে শ্যামের বাশরী, 
নিশীথের নীলাপ্রনে আকিয়াছে বদন বধুর ! 
আজি নে কাহিনী মোর নয়নের নিদ্‌ লবে হরি, 
বিরহ-কল্পনা-থে হ'বে এই মিলন মধুর ! 
('আাবণ-শর্বরী'_স্মর-গরল ) 
সনেট সব্দ্ধে আলোচনা শেষ করিবার পূর্বের, আমি বাংল! সনেটের পরিচয় 
সম্পূর্ণ করিবার জন্য একালের একজন খ্যাতিমান সন্টে-কবির সনেট-রচনা-পদ্ধতির 
উল্লেখ করিব। শ্রীযুক্ত প্রমথ চৌধুরীর, সনেটগুলি অনেকের প্রশংসা অর্জন 
করিয়াছে, একটি বিশেষ ধরণের রস রচন1 হিসাবে সেগুলি যে উপভোগ্য তাহাতে 
সন্দেহ নাই, একটি নমুনা উদ্ধৃত করিতেছি ।-- 
গডনে গহন। বটে, রঙেতে সবুজ, 
ফুলের সবর্ণ নহ্‌, বর্ণচোর! চাপা । 
বৃখ! তব গন্ধভারে গর্বভর়ে কীপা। 
ফিরেও চাহেন। তোমা নয়ন অবুঝ ॥ 
নেত্রধর্ম--খুঁজে ফেরা গোলাপ, অনুজ , 
উপেক্ষিত আছ তুমি, হয়ে পাতা-চা প1। 
তোমার কীঠালী-গন্ধ নাহি রহে ছাপা, 
ছুটে আমে ভেদ করি' পাতার গন্ুজ | 


বাংলা সনেট ১৯৯ 


ঠিক করে' হও নাই পাতা কিম্বা ফুল,__ 
দু'মন! করাই তব ছুর্গতির মূল । 


পত্রের নিয়েছ বর্ণ ফল হ'তে গন্ধ, 

আকৃতি ফুলের কাছে করিয়াছ ধার, 

সর্ববধর্শ-সমন্থযলোভে হয়ে অদ্ক।-_ 

স্বধ্ধ হারায়ে হ'লে সর্বব-জাতি-বা'র ॥ 

( “বাঠালী-াপা”--সনেট পঞ্চাশং) 
এই চতুঙ্দিশপর্দীর ভাষা ও ভাব ছুই-ই যেমন লক্ষণীয়, তেমনই ইহার গঠনও 

অনন্যসদৃশ 7 ইটালী বা ইংলণ্ডে না গিয়া এই সনেটকার ফরামী কবির শরণাপন্ন 
হইয়াছেন, এবং ঠিকই কবিয়াছেন, কারণ, তাহার সনেটের প্রেরণামূজে কবিত্ত 
নাই, আছে বাগবৈদগ্ধ্য এবং চিন্তা-ঘটিত চাতুরীর চমক। ষটুক-অংশটিকে ছুই 
ভাগ করিয়া, তাহার অগ্রভাগে যে পয়ার ক্নোকটি আছে-_তাহাই এই সনেটের 
গঠন-বৈশিষ্ট্য । ইহার ভাববস্থ যেকাব্যবস্ত্ নয়, তাহা কাহাকেও বলিয়া দিতে 
হইবে না; তীক্ষ ও মাঞ্জিত বুদ্ধির ষে নিজ্ঞতা, তাহাই নিখাত দর্টান্ত-সহযোগে 
একটি সহপদেশকে হৃদয়গ্রাহী করিয়া তুলিয়াছে ৷ এজন্য ইহার ভাষাও কবি-ভাষা 
নয়; বাকৃপটুতাই ইহার প্রধান গুণ। মিলগুলিও অতিশয় উপযোগী হইয়াছে, 
অর্থাৎ তাহাতেও কোন ছন্দধ্বনি নাই- শব্দধ্বনিই আছে অধুঙ্-গঘুজ, গদ্ধ- 
অন্ধ প্রভৃতি সুক্রাক্ষরমূলক (10071010 75200) মিল আছে । শেষের ভাগটির 
প্রথম ছুই লাইন মিলযুক্ত পয়ার (00190 ০9018), তাহাতে একটি উদ্ডি 
করিয়া পরের চার লাইনে সেই উক্ভির সমর্থন করা হইয়াছে; এই সমর্থন রীতিমত 
বিতর্ক মূলক (71800781%6)1 অতএব, এ কবিতাব এই গঠন ভাববস্তর অতিশয় 
উপযোগী বটে, এবং সেইজন্য রচনাটিও সার্থক রচন। হইয়াছে । কিন্তু কি ভাবে, 
কি ভাষায়, কি ছন্দ-সঙ্গীতে এই রটনা যে আদৌ সনেট-পদবাচ্য নয়, 
আশা করি, এতথানি আলোচনার পর তাহা আর বপিয়া দিতে হইবে না। 
তথাপি, মূল সনেটের বিকৃতি হইলেও, ইহারও একটি নিজন্ব প্রকৃতি আছে। 
অতএব সনেট না হইলেও, ইহা! একশ্রেণীর উৎকষ্ট চতু্দিশপদদী বটে 


আমাদের ফলের বাগানে আনারস ও খরমুজা, এবং ফুলের বাগানে গোলাপ 
উ নানাবিধ মরহ্থমী ফুলের মঙ্। আমাদের সাহিত্যের উদ্ভানেও যে সকল রমণীয় 


২০০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


বিদেশী বস্তর আমদানী হইয়াছে--সনেট তাহার মধ্যে একটি উৎকৃষ্ট কাব্য-কৃস্ম; 
কিন্তু এ পর্য্যন্ত তাহার চাষ তেমন যত্বুসহকারে কর! হয় নাই; অথচ আমি বাংলা 
সনেটের যেটুকু বিবরণ দিয়াছি, তাহাতে প্রতিপন্ন হইবে যে, এই ভাষায় এবং 
এই ছন্দে উৎকৃষ্ট সনেট-রচনা সম্ভব । কেবল মনে রাখিতে হইবে যে-_ 
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_ ইহার মত সত্য আর কিছু নাই। সর্বশেষে, আমি এই ক্ষুদ্রকায় কবিতার 
স্বপক্ষে দুইটি উক্তি উদ্ধৃত করিয়া বিদায় লইব--কবি ওয়ার্ডন্ওয়ার্থের 9০০৮ 
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বাংল। ছন্দে মিল 


একদিন বাংলা ছন্দের মিলই ছিল প্রধান অবলগ্বন, এমন কি ছন্দ বলিতে 
মিলবিগ্তাসই বুঝাইত , ঘে কবিতায় মিল নাই তাহা কবিতাই নয়, অর্থাৎ, গঞ্ঠ। 
_-এইবপ সংস্কার এমনই দৃঢমূল হইয়াছিল ধে, সেকালের পণ্তিতসমাজও নিজেদের 
অজ্ঞাতসারে এইরূপ সংস্কারের বশীভূত হইয়াছিলেন, তার প্রমাণ, সে যুগের 
সাহিত্যাচার্ধ্য অক্ষয়চন্দ্র সরকার মহাশয়ও বাংলা অমিত্রাক্ষর সম্বন্ধে এইরূপ মন্তবা 
করিয়াছিলেন__- 

“তবে একটা কথা প্রসঙ্গত বলিয়। রাঁখি, যদি মিতাক্ষর ( অশিত্রাক্ষর 1) কেবল নিগড় বন্ধন- 
মোচনের জন্য প্রকাশিত হইয়া থাকে, তবে সেট! কিছু মহহুদেশ্-নীধন নহে । চুড, বলয় অপন্ত 
এগুলি ত নিগড বটে, বাহলতা বহিয়া রূপ খমিয়। থমিয়া পড়ে, তাই বলয়-চূড়-অনন্ত-বন্ধনে 
বাধিয়! রাখিতে হয়। ডাল, জিজাস! করি, তাহাতে শোভ! বাডে, না কমে? তাল ও ত' হুরের 
নিগড়। এ নিগড ভাঙ্গিলেই কি ভাল? তাঁ নয়। দশরূপ নিগড়েই মনুত্ত্, দশরাপ নিগড়েই 
কবিত্ব। নিগড়েই সৌন্দর্যের বিকীশ ও বৃদ্ধি। ছন্দে উঠে রবিশশী। ছণ ত নিগড়। নিগড 
সৌরজগতে, মিগড় কাবাজগতে। নিগড় ছেদনই আমাদের উদ্দেষ্ঠ নহে 

--কিবি হেমচন্ত্রী। পৃং ৫২ 
এই উক্তিটি এখানে উদ্ধৃত্ত করিবার আর একটি অভিপ্রায় আছে। যাহারা 
সেকালের এই সকল সাহিত্যাচার্ধযগণের সাহিত্যবিচারপদ্ধতি ও তাহার সিদ্ধান্ত 
লইগ বাংলা সাহিত্যের আধুনিক অধ্যাপনাকে বিব্রত করিতে চান, এবং এইর্সপ 
ধধি-বাঁকা সংকলন কিয় ছাত্র ও অধ্যাপকের অশেষ উপকার করিতে বদ্ধ- 
পরিকর, তাহাদের সাহিত্যক্ঞান ও কাব্য-সংস্কার যে কিরূপ উন্নত, উপরের ওই 
উক্তিটি তাহার সাক্ষ্য দিবে । আচার্য্য মহাশয় যেন হ'কা-হাতে চণ্তীমণ্ডপে বঙিয়া, 
কযেকটি নিতান্ত শরণাপন্ন ভক্ত শিশ্তের সাহিত্য-বুদ্ধি জ্জাগ্রত ও মাজ্জিত 
করিতে রত হইয়াছেন; সে কাজ যে তাহার পক্ষে কত সহজ, তাহাও উপমা, 
যুক্তি, এবং কথন-ভঙ্গি হইতে বুঝা যায়। ঠিক এ একই প্রসঙ্গে, একজন প্রাচীন 
ইংরেজ সাহিত্যাচার্ধোর উক্তি ইহার সহিত তুল্গনা করিলে বুঝিতে বিপন্ব হইবে ন 
যে, অশিক্ষিত গ্রাম্য-সমাজ ও শিক্ষিত সমাজে কত প্রভেদ) সেখানকার 


২০২ বাংলা! কবিতার ছন্দ 


সাহিত্যাচার্যকে কত সাবধানে* কথ। বলিতে হয়। মিল্টনের অমিত্রাক্ষর বা 
মিলহীন ছন্দ ডাঃ জনমনের রুচিকর হয় 'নাই, কিন্তু তৎসম্বদ্ধে তাহার মন্তব্য 
এইরূপ-_ 
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মিলটনেব ছন্দ সম্বন্ধে জনসনের মত ও মনোভাব যেমনই হৌক, উপবে 
তাঁহার যে কথা কয়টি উদ্ধত কবিয়াছি, তাহার প্রত্যেকটি যেমন স্থচিস্তিত, 
তেমনই, এক অর্থে চিরদিনই সত্যা। কিন্তু আমাদের আচার্ধ্যমহাশয় এ ধরণের 
কথা ভাঁবিতেও পারেন না। তিনি মিগ ও ছন্দ, দুই-কেই কবিতার একই-রূপ 
নিগড় বলিয়া ধারণা করিয়াছেন; কবিতার পক্ষে ছন্দ যেমন অপরিহার্ধ্য, মিলও 
তেষনই--ছুই-ই তাহার অলঙ্কার! এবং অলঙ্কারেব দ্বারা কধিতাব সৌন্দর্যযবৃদ্ধি 
হয়, এই বলিয়া মিলের মাণ রক্ষা করিয়াছেন অর্থাৎ এত বড সাহিত্যাচার্য্যও 
ছন্দ ও মিলেব পার্থক্য বুঝিতেন না--ছুইকেই এক পর্ধ্যাযদুক্ত কবিয়াছেন ? 
কবিতাব মিল সম্বদ্ধে বাঙালীর এই সংস্কাব এমনই মজ্জাগত | 

শুধুই কানের অভ্যাস বা কোন অকারণ সংস্কাব নয়__বাংলা ছন্দে মিলেব স্থান 
কিরূপ, তাহাব একটি দুষ্টান্ত দিব--সৌভাগ্যক্রমে এমন একটি কবিতা! পাওয়া 
গিয়াছে যাহার ছন্দও কম লক্ষণীয় নয়। প্রথমে এই পংক্তিগুলির ছন্দ নির্ণয় 


করিতে বলি-- 
লঙ্জ] বলিল “হবে কিলো তবে । কত দিন 
পরণ র'বে অমন করি'। হইয়ে জল-হীন 
যথা মীন গাঁকিবে ওলো। কতদিন মবমে মরি? | 


_ হঠাৎ গগ্ঠ বলিয়াই মনে হইবে, কারণ ইহার পদ্ভের পদ-ভাগ কানে অনিয়মিত 
বজিয়াই বোধ হয়। কিন্তু যদি মিল অগ্গসারে পংক্তিগুলিকে এইক্প সাজাইয়া 
লই--- 


বাংল! ছন্দে মিল ২০৩ 


লজ্জা বলিল “হ'বে 

কিলে! তবে। 
কত দিন পরাণু রবে, 

অমন করি'। 
হইয়ে জল-হীন 

যথা মীন 
থাকিবে ওলে! কত দিন 

মরমে মরি? | 
(হ্বপ্র-প্রয়াণ ) 


তাহা হইলে, ছন্দ যাহাই হউক, এই মিলের ধাপে ধাপে পা ফেলিয়া ইহার 
প্ত্ব সহজেই প্রমাণ করা যায়; পূর্বের পদ-শব্ধগুলিকে কোনকূপে পাব হইয়া 
এ মিলগুলিতে থামিয় থামিয়া জোব দিলেই, রচনাটি যে কবিতা তাহাতে সন্দেহ 
থাকে না। তার পর, ছন্দের হিসাব লইতে গেলে দেখা যাইবে যে, এ ছন্দ খাটি 
বর্ণবৃন্ত বটে; ছুইটি চরণে ২৫টি করিয়া অক্ষব আছে, তাহাতেও পূর্বাপর ১১ ও 
১৪ অক্ষবের ছুইটা ভাগ আছে; এবং পংক্তি ছুইটি ঠিক এক ছাদের । এ ১১, 
আবাব, »৭-+৪, এবং ১৪-৯+৫) এবং ঠিক এই উদ (1602) প্রতি 

₹ক্িতে ফিরিয়। ফিরিয়া দেখা দিতেছে । অতএব ইহা যে একটি ছন্দ ত্বাহাতে 
সন্দেহ নাই। 


কিন্ত ওই ছন্দ এখানে কিরূপ দাড়াইয়াছে 7? ওই ছোট ছোট ভাগগ্ুলিরও 
( ৭, ৪, ৯, ৫) পদচ্ছেদ-রীতি অতিশয় অপম,--বাংল! পয়ারের চাল এরূপ নয়৷ 
বরং ইহাদের মধ্যে ঘ্মাত্রিক ও রৈমাত্রিক পর্বের আগাস রহিয়াছে, অথচ, 
সেই পর্ব-সগ্িবেশও ছন্দ-সঙ্গত নয় । অতএব, ইহাকে একরপ মিশ্র-ছন্দ বপিতে 
হয়, অর্থাৎ ইহা সাধারণ ছন্দরীতির বহিত। তথাপি, ইহার রচয়িতা একটি 
নিয়ম পালন করিয়াছেন-_ প্রাচীন বাংল! ছন্দের সেই অক্ষরগণনায় ভূল নাই, 
কিন্তু তাহাতে তাহার ছন্দ শাস্সম্মত হইলেও, কান তাহা মানিত না। তাই 
তিনি শাস্ববিধি মান্ত করিঘাছেন মাত্র, কিন্তু আসলে নির্ভর করিয়াছেন--ওই 
মিলযুক্ত পদগুলির উপরেই । এজন, এই কবিকে খাটি বাঙালী কবি বলিতে 
হইবে--ইহার কান বাংল! ছন্দে মিলের আধিপত্য স্বীকার করে; ছন্দের হিসাব 


২০৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


কোন প্রকারে চুকাইয়া দিলেই হইল--তাহার সকল অসমতা বা অমপ্পর্ণতা 
মিলের দ্বারা মাঙ্ছিত হইয়া যায় 


পূর্ব্বে বলিয়াছি-_ছন্দ বলিতে যাহম্বুঝায়, তাহা এই রচনাতে বজায় আছে। 
ওই ছুইটি চরণের ভাগগুলির পরস্পর সমতা, এবং অদম-পদের এই সম-সঙ্গিবেশই 
ছন্দ--মোট অক্ষর সংখ্যাও ঠিক আছে। কেব্ল এই একটি গুণেই বাক্যরাশি 
যে ছন্দোবদ্ধ হইতে পারে--এই রচন। তাহার সাক্ষ্য দিতেছে। কিন্তু বাঙাঙ্গীর 
কানে কবিতার ছন্দ ও কবিতার মিঙ্ল যে কেন সমকক্ষ বলিয়া মনে হয়--এই 
রচনাটি তাহার একটি চমংকার দৃষ্াস্ত। 


কবিতার পক্ষে ছন্দের যে প্রয়োজন, মিলের প্রয়োজন সেরূপ নয়, ইহার 
প্রমাণ সংস্কৃত প্রতি প্রাচীন ভাষার কবিতা । যাহাকে কবিতার বাণী-রূপ 
বল যায় তাহার মূলে আছে ভাষায়-নিশ্মিত নানা ছাদের 1)56)0010 0৮৮60: 
এক একটি নির্গি্ই মাপের, স্পন্দিত বা তরঙ্গিত বাক্যধ্বনি; সেই মাপযুক্ত 
বাক্যধ্বনি নিয়মিতভাবে পুনাবঞ্িত হইতে থাকিলে ছন্দোবদ্ধ বাক্যের স্ত্ি হয়। 
পদ ও পর্বের ভাগ, যতি বা ছন্দভাগ-_-এই সকলের দ্বারাই সেই 1৮0716 
081667 রচিত হইয়া থাকে, এবং তাহাতেই কানে কবিতার সেই বিশেষ 
রূপটি ধরা দেয় । এজন্য ইহার অধিক যাহা কিছু--তাহা ছন্দের অলঙ্কার মাত্র, 
অত্যাবশ্তক নয়। মিল যে কবিতার প্রাথমিক প্রয়োজন নয়, এবং ছন্দই ষে 
কাব্যের ধ্বনি-দেহের প্রাণ, ইহা আমর] সাধারণভাবে জানি ও মানি? কিন্ত 
বাংলা কবিতায় মিলের প্রয়োজন আছে কিন1-মিল একেবারে ত্যাগ করিয়াও 
সর্ধববিধ ফবিতা রচনা করা ষায় কিনা, এবং ভাহ। সম্ভব হইলেও, সেরূপ কবিতা 
সর্ববাংশে, মিলযুক্ত কবিতার সমকক্ষ হইবে কিনা আমি প্রথমে সেই সম্বন্ধে 
কিঞিৎ আলোচন। করিব। 

অতি গ্রাচীন বাংলা কবিতাও মিলহীন ছিল না; আদি বাংল! ছন্দে দীর্ঘ 
ও হুম্ব মাত্রাভেদ এবং তজ্জনিত ছন্দম্পন্দের অবকাশ থাকা সত্বেও, মিল 
বজ্জিত হয় নাই। ভাষার ধ্বনিগ্রকৃতিই যে তাহার কারণ, মে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই। কিন্তু এই মিলের বিশুদ্বতা সম্বন্ধে কোন ধারণা ছিল ন-- 
শেষ অক্ষরে মিল থাকিলেই কান সন্তষ্ট হইত। পরে, ছুই অক্ষরে, অথবা শেষ- 


বাংলা ছন্দে মিল ২০৫ 


অক্ষর এবং তাহার পূর্বব-অক্ষরের স্বরবর্ণে যে মিল, তাহাও বিশিষ্ট মিল বলিয়া 
গণ্য হইল--এবং আরও পরে, চরণের অন্তে ছুইটি সম-ধ্বনিবিশিষ্ট শব আরও 
একটু অধিক গৌরব লাভ করিল । ইছারই নাম হইল “অস্ত্য-ঘমক'। বলা বাহুলা, 
“ঘমক' সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রের একটি অলঙ্কারের নাষ, এবং সংস্কৃত কবিতার পক্ষে 
এন্সপ অস্ত্য-ঘমক ছন্দের অত্যাবশ্যক অঙ্গ নয়--অলঙ্কার মাত্র । আমার মনে হয়, 

ংল! ভাষার ধ্বনি প্রকৃতির জন্ত একরূপ মিল যেমন প্রথম হইতেই ছন্দে অপরিহাধ্য 
হইয়াছিল, তেমনই, সেই মিল যে কখনও বিশেষ চর্চা বা মনোযোগের বন্ত হয় 
নাই, তার কারণ, ওই সংস্কৃত কবিতার দৃষ্টান্ত, যেটুকু কানের পক্ষে নিতাস্ত 
প্রয়োজন তাহার বেশি কেহ চেষ্টা করে নাই। তথাপি, ওইটুকু মিল--মস্ততঃ 
শেষ-অক্ষরের ধ্বনিসারৃশ্য--বাঁংলা কবিতার ছন্দে অলজ্বনীয় হইয়াছিল। অতঃপর 
বাংলা ছন্দে মিলের ইতিহাস অনুসরণ করিলে দেখা যায় এ বিষয়ে যথার্থ উন্নতি 
আরম্ত হইয়াছিল সপ্তদশ শতাবীর শেষে বা অষ্টাদশ শভান্ধীর প্রথমে, এবং 
ঘনরাম ও শেষে ভারতচন্দ্রের কবিতায় মিলের দৌষ্টব পূর্ণরূপে প্রকাশ পায়। 
যেসকল কবিতা প্রায় মুখে মুখে রচিত হইত--যাহাকে ঠিক সাহিত্যিক রচনা 
বলা যায় না_সেইসকল রচনায় মিলের পারিপাট্য আশ! করাই অন্যায় । কিন্ত 
এককালে, কবিওয়াল! গ্রভৃতির গীতি-রচনায়, প্রায় ব্যাধির মতই যে একটি লক্ষণ 
প্রকাশ পায়-_-সেই অতিরিক্ত যমক-অঙ্ প্রাসের মুদ্রাদোষই শেষে আর একদিকে 
একটা উপকার করিয়াছিল--ষমক রচনার অভ্যাস হইতেই ভালো মিল-রচনাও 
সহজসাধ্য হইল, এমন কি, মিলের বিশুদ্ধি-রক্ষার প্রতি একটু আসক্তিও জন্মিল। 
এইজন্যই, ভারতচন্জ্রের পরে, কবিওয়ালাদের যুগে যখন রীতিমত কাব্যরচন। লোপ 
পাইয়াছিল--তখনকার দিনে, ধিনি পুরাতন যুগের শেষ ও একমাত্র কবি, সেই 
'ঈশ্বরগ্ুপ্ত বাংলা কবিতায় যেমন যমকের শ্রাদ্ধ করিয়াছিলেন, তেমনই তিনিই 
বিশুদ্ধ মিলের পুনঃপ্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন। তারপর, রঙ্গলান ও বিহারীণাল 
উভয়েই বিশুদ্ধ মিল সম্বন্ধে সমান সঙ্জাগ ছিলেন--বিহারীলান সধ্ধন্ধে রবীন্দ্রনাথ৪ 
এ কথার উল্লেখ করিয়াছেন? সম্ভবতঃ তিনি নিজেও বাল্যগ্ুরুর সেই দৃষ্টান্ত হইতে 
এ বিষয়ে প্রথম হইতে অবহিত হইম়াছিলেন, এবং শেষে বাংলা কাব্যকগার 
চরমোৎকর্ষ-সাধনে এই মিলকেও উপযুক্ত গৌরব্দান করিয়াছেন । মধ্যে, বাংল 


২০৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


কবিতায় মিলের বড় দুর্গতি ঘটিয়াছিল--মহাকবি হেমচন্দ্রের ছন্দৌবদ্ধ বাকা-বন্যার 
তটবিপ্লাবিনী ধারায় মিল আবার আদিম দশায় ফিরিয়া আসিতেছিল, এবং সম্ভবতঃ 
ঠাহারই দুঃসাহ্‌সে সাহসী হইয়া এ যুগের অনেক কৰি মিল সম্বন্ধে সাবধান হওয়া 
আবশ্তক মনে করেন নাই,_ দেবেন্দ্রনাথ সেনের মত কবিও এ বিষয়ে হেমচন্দ্রে 
শিহ্ত্ব হ্বীকার করিয়াছিলেন । 


ংলা কবিতাত্স মিলের ইতিহান এই পর্ধ্যস্ত। খাঁটি বাংল! ছন্দে সর্বপ্রথম 
মিলহীন কাব্য রচনা করিয়াছিলেন--কবি শ্রীমধুস্থদন ; পরে মহাকাব্য ও নাটক- 
জাতীয় কাব্যের জণ্ত এই ছন্দের বন্তল ব্যবহার হইয়াছে । কিন্তু ইহাও সভ্য যে, এ 
পর্য্যন্ত এ ছন্দের বিশিষ্ট সঙ্গীত-গৌরব আর কেহই রক্ষা করিতে পারেন নাই। 
কাব্যপাঠ ও নাটক-অভিনয় একবন্ত নয়; অভিনয়-কলার সাহায্যে এইক্প মিলহীন 
কবিতা (খাটি অমিত্রাক্ষর বা ভঙ্গ অমিত্রাক্ষর)) যতই সৃশ্রাব্য হৌক, কাব্যচ্ছন্দ 
হিসাবে, বাংল! ভাষায় ইহার সঙ্গীত-শ্রী বঙ্গায় রাখা যে কত দুরূহ, তাহার প্রচুর 
প্রমাণ আমরা পাইয়াছি; যেখানে ছন্দ-শর ক্ষুগ্ন হইয়াছে সেখানে অন্ত উপায়ে__ 
যথা, শবের বঙ্কারে (007638] 20819) সে ক্রটি ঢাকা পড়িয়াছে। অতএব 
মধুস্ছদনের অমিত্রাক্ষর বাংল! কবিতার একটি অমূল্য সম্পদ্দ হইলেও--তৎপরবস্তী 
কালের বাংলা কাব্যের ইতিহাস পয্যালোচনা করিলে দেখা যায় খ্বে, যে-কারণেই 
হৌক, বাংল! কবিতায় মিলের সাহাধ্য লওয়াঁই শ্রেয়স্কর; অন্ততঃ এ পধান্ত বাংল 
ভাষায় যাহা-কিছু শ্রেষ্ঠ কাব্য সষ্টি হইয়াছে, তাহার প্রায় সকলই মিলযুক ছন্দে । 
এ বিষয়ে অতি-আধুনিক রসিক সমাজে মতভেদ থাকা অসম্ভব নয়) কারণ, শ্রেষ্ঠ 
কবিত| বা বিশুদ্ধ কাব্যরস যে কি, সেই বিষয়েই বিতর্কের শেষ নাই; তাছাড়া, 
অধুনা বাংলা দেশে শ্রেষ্ঠ কবি ছাড়া অন্তপ্রকার কবির আবির্ভাবই হয় না। 


মিলের প্রসঙ্গে প্রাচীন বাংলা কবিতার ছন্দ সন্ন্ধেও কিছু বলা আবশ্যক 
আধুনিক যুগের পূর্বে, অর্থাৎ মধুন্থদন-পূর্ব যুগে, বাংল! কবিতার ছন্দ যে কিরূপ 
দু্ববধ ছিল তাহা আমর] জানি। তখন স্থর-সংযোগে কবিতা পাঠ করিতে হইত, 
তাঁর কারণ, তখন বাংল! ছন্দের একমাত্র আশ্রয় ছিল-_-অক্ষর-পরিমিতি পদভাগ 
ও মিল) শষ্ের আর কোন ধ্বনি-গু৭ ছন্দের সহায়তা করিত না। এজন্ত পয়ার 
ও ত্রিপদীর রকম-ফের ছাড়া, সেকালে বাংলা ছন্দের আর কোন বূপ-বৈচিত্রয 


বাংল! ছন্দে মিল ২৪৭ 


প্রকাশ পায় নাই। কবিতাকে স্খশ্রাব্য করিবার-_অর্থাৎ ছন্দকে সমৃদ্ধ 
করিবার--শেষ উপায় দড়াইয়াছিল এ হথরহুক্ত ষ্ীক-অনু প্রাস ও মিলের একটা 
মিলিত কলধ্বনি। এই অবস্থায় মধুহদন একট] অসমপাহসের কাজ করিয়। 
বাংলায় খাটি ছন্দ-সঙ্গীত আমদানি করিলেন) কিস্তু তাহাতেও বাংল! কবিতার 
সেই পুরাতন ছন্দ-স্বভাব ঘুচিল না,_স্থুর বঙ্জন করিয়া, সেই পুবাতন পয়ার ও 
তরিপদীকে একটু যতি-স্বাচ্ছন্দ্য দান করা গেল বটে, বাকাচ্ছন্দ ও অর্থচ্ছন্দের সঙ্গে 
কাব্যচ্ছন্দের কিছু মিলন-মাধন হইল বটে, কিন্তু বাংলা ছন্দ মিলকে বজ্জন করিতে 
পারিণ না। ইহারও পরে, রবীন্ত্রনাথ থে উপায়ে বাংলা ভাষার অন্তনিহিত 
সঙ্গীতকে শতরূপা ছন্দ-সরন্বতীর মৃত্তিতে মুক্তি দিলেন, তাহার মত ঘটনা পূর্বে 
আর কথনও ঘটে নাই। রবীন্দ্রনাথ বাংল! ভাষার পপ্চচ্ছন্দকে প্রায় নিঃশেষ 
করিয়া, শেষে নিছক শিল্পীম্বলভ মনোভাবের বশে, বাংলা গগ্কেও পদ্য-পদবীতে 
আরোহণ করাইবার ষে প্রয়াস করিয়াছিগেন তাহাতে বাংল] ভাষার ধ্বনিপ্রক্ৃতিকে 
সর্ববতোভাবে কর্ষণ করা হ্ইয়ান্ছে বটে, কিন্তু তাহার ফলে একটা ভ্রান্ত সংস্কার 
প্রশ্রয় পাওয়ায়, খাটি কাব্য-চ্ছন্দের গৌরব ক্ষু্ হইয়াছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ 
তাহার শেষ বয়সে, অর্থাৎ কবি-গ্রতিভার নিবর্তন বা বিশ্রামকালে। খেয়ালের 
বশে যাহাই কবিয়া থাকুন, তিনি যে তাহার প্রতিভার যৌবণকালে--স্থপ্টশক্তির 
পূর্ণ বিকাশকালেই, বাংলা কবিতার ছন্দকে দ্বিজত্ব দান করিয়াছিলেন, বাটাপীর 
অনভ্যন্ত কানে তাহার ভাষার ছন্দ-সঙ্গীতকে নবনব ভঙ্গীতে বাজাইয়া 
তুপ্িয়াছিলেন--তাহ! অস্বীকার করিবে কে? রবীন্দ্রনাথ বাঙালীর ছন্দ-চৈতগ 
জাগ্রত করিয়াছেন, তাহাও সহজে নয়! “নৈবেগ্ে"র যুগেও রবীন্দ্রনাথ বাঙালীর 
কান ভাল করিয়া পাকড়াইতে পারেন নাই, তপনও “আবার গগনে কেন” এখ্খং 
“বাজে শ্িঙ্গা” বাঙালীর কান যে ভাবে আকর্ষণ করিতেছিল, মধুস্থদনের ছন্দও 
তেমন করে নাই। 


কিন্তু রবীন্দ্রনাথও তাহার সেই শতকপ ছন্দস্যইিতে মিলের প্রাধান্ত স্বীকার 
করিয়াছেন--এমন কি, মিলই তাহার সেই ছন্দগুলির *অপরিহাধ্য অবলঞ্গন 
হইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ যদ্দি বাংলা কাব্যসরম্বতীর প্রাণের সঙ্গীতটিকে আবিষ্কার 
করিয়া থাকেন, এবং বাংল ছুন্দের অদ্বিতীয় উৎকর্ষ-বিধাতা হন, তবে ইহাও 


২০৮ বাংল! কবিতার ছন্দ 


স্বীকার করিতে হইবে যে, তাহার খাটি কবি-সংস্কার ও কবি-গ্রাণ বাংল1 কবিতায় 
মিলের প্রয়োজনীয়তা গভীক্চভাবেই অনুভব করিয়াছিল। তাহা হইলে, ইহাই 
প্রমাণ হয় যে, আদি হইতে একাল পর্ধ্স্ত, বাংল! ভাষায় কাব্যরসের অন্ফুটতম 
অভিব্যক্তি হইতে পূর্ণতম প্রকাশ পর্য্স্ত, বাঙালীর কবিতা কখনও মিল ত্যাগ 
করে নাই? তাহার পক্ষে মিলত্যাগিনী হওয়া কুলত্যাগিনী হওয়ার মতই একট! 
বিসদৃশ ব্যাপার । 

ইতিহাসের কথা ছাড়িয়া দিলেও, বাংলা কবিতায় মিলের প্রভাব ও 
প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে অন্যবিধ প্রমাণও অতিশয় বলবং-__পূর্ব্বে ইহার আভাস 
দিয়াছি। মিলের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ বা শ্বৈরাচারের যুক্তি অবশ্ত আছে--যুক্তি 
কিসের নাই? আমি এখানে বাংল! কবিতার ছন্দে মিলের স্বাভাবিক প্রভাব ও 
তাহার কারণ সম্বদ্ধে চিন্তা করিতেছি,--ম্বাভাবিকতাকে হনন করিয়া, ছন্দকে 
জোর করিয়া নূতন উাচে ঢালাই কর! ষে যায় না, তাহা বলিতেছি না। বাংল! 
কৰিতার ব! পদ্ঠ-বাংলার মিলের প্রতি একটা স্বাভাবিক আকর্ষণ থাকিবার হেতু 
আছে কিনা, এবং বাংলা ছন্দ মিল ত্যাগ করিয়াও উৎকষ্ট কাব্যরচনার সহায় 
হইতে পারে কিনা, এ প্রশ্নের মীমাংসা! বর্তমানে বড়ই আবশ্তক হইয়াছে । আমি 
নিজে মিলবঙ্জিত উৎকৃষ্ট ছন্দ-সঙ্গীতেরই পক্ষপাতী, এবং মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর 
ছনদেই বাংল! ছন্দ-সঙীতের চরমোৎকর্ষ হইয়াছে বলিয়া মনে করি? কিন্তু যন 
দেখি যে, বাঙালীর কলমে বাঁ কানে মিলহীন কবিতা কিছুতেই স্বচ্ছন্দ হইয়া 
উঠে না, তখন এ বিষয়ে আমার নিজের সেই পছন্দকে সংযত করিতে হয়। 
অধুনা যে অজন্র মিলহীন কবিতা রচিত হইতেছে তাহাতেও আশ্বস্ত হইবার 
করণ নাই; যদিও তাহাতে, গগ্কে ব্যঙ্গ-করা হইতে পদ্যকে অনুকরণ করা 
পর্য্যন্ত, সর্বপ্রকার ভর্গি আছে? অর্থাৎ, কুম্মাগুলতা হইতে পদ্মের ভাটা পর্যস্ত 
দেখা 1দয়াছে, এমন কি, কোথাও একটু কুঁড়ির আদলও যেন উকি দিয়াছে__ 
তথাপি, এ পর্য্যন্ত তাহাতে একটিও কাব্য-শতদল ফুটিয়া উঠে নাই। মিল ত্যাগ 
করাটাই বড় কথা নয়, ছচ্ছের সঙ্গীত-গণ বৃদ্ধি পাওয়৷ চাই; আবার শুধুই ছন্দ, 
বা কবিতার পংক্কিগুঞিতে মাজা-পরিমিত পদক্ষেপ থাকিলেই কোন রচনা কবিতা 
হইয়া উঠে ন1) ছন্দস্পন্দের সঙ্গে ভাবের দীপ্তি ও ভাষার ষাছ্মন্ত যুক্ত হওয়! চাই, 
তবেই কবিতা! মিলের শৃঙ্ঘল-মুক্ত হইন্লা কেবল ছন্দের বলে স্ফুত্তিভরে বিচরণ 
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করিতে পারে। বাংল! ভাষায় তাহা! যে অসম্ভব নয়, মধুস্থদন তাহা প্রমাণ 
করিয়াছেন; কিন্তু তাহা ষে সর্ববিধ বাংলা কবিতার পক্ষে সহজ ও স্বাভাবিক, 
এ পর্যন্ত আর কোন বড় কবি তাহা প্রমাণ করিতে পারেন নাই-_ববীন্নাথও 
নয়; কারণ তীহার বহু মিলহীন কবিতার কাব্য-শ্রী বজায় থাকিলেও, মিলযুক্ত 
কবিতাই তাঁহার কবি-প্রতিভার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন হইয়া আছে। তা ছাড়া মধুসদন 
বা রবীন্দ্রনাথের মত প্রতিভা যদিও অসাধ্য সাধন করিতে পারে, তাহাদের সেই 
ব্যক্তিগত কৃতিত্বের উপরে কোন সাধারণ তত্বের প্রতিষ্ঠা করা যায় না। 


ছন্দোহীন কবিতার সম্বন্ধে বর্তমান প্রসঙ্গে আমার বক্তব্য কিছু না থাকিলেও, 
অধুন| যে এক ধরণের মিলহীন ছন্দোবদ্ধ কবিতা দেখিতে পায়! যায় সে সম্বন্ধে 
আরও কিছু বলা আবশ্তক | এইরূপ ছন্দোবদ্ধ মিলহীন কবিতার প্রসার ইদানীং 
যেন কিছু বাড়িয়াছে; সেইরূপ কবিতার দ্বারা বহু পাঠকের কাব্যরসপিপাসা 
চরিতার্থ হওয়াও সম্ভব; কারণ, কাব্যরসে সকলের অধিকার না থাকিলেও, গণ্ভ- 
উপাখ্যান ও গল্পের গ্রসাদে বহু অরসিক এক্ষণে সাহিত্য-রমিক হইয়া উতিয়াছে। 
এবং বূমিকতারও উন্নতি অবশ্ঠস্তাবী, ভাই কাবারস-বিষয়েও এই সকল রসিকের 
অভিমান-তৃপ্ির পক্ষে এরূপ কবিতাই যথেষ্ট । এইরূপ মিলহীন কবিতার পক্ষেও 
যুক্তি আছে; একটা যুক্তি খুবই সঙ্গত, যথা--উহাদের ভাববস্থার সঙ্গে এরূপ 
মিলহীনতার একটা গৃঢ়তর সঙ্গতি আছে। কথাটা খুবই সতা, কারণ যেখানে 
কাব্যস্থটির প্রেরণাই অন্যবূপ- খাটি রস-প্রেরণা নয়, সেখানে কবিতার বহিরবয়বও 
তদ্বপ হওয়াই স্বাভাবিক । এ সকল কবিতায় গ্রায়ই কতকগুলি কাচ! ভাবের 
আবেগ মাত্র থাকে, তাহাও কোন না কোন সুম্পষ্ট চিস্তা বা মতবাদের আবেগ । 
এক্ন্ত সুরের পরিবর্তে চীৎকার থাকিলেই যথেষ্ট, তাই তাহাকে সহজেই মিবহীন 
কবিতায় ছন্দিত করা যায়। দ্বিতীয় একটি যুক্তিও কেহ কেহ উত্থাপন করিতে 
পারেন, তাহা এই যে, ধাহারা এইরূপ মিলহীন কবিতা রচনা করেন তাহাদের 
মধ্যে কেহ কেহ মিল-রচনাতেও সিদ্ধহঘ্ত, অতএব অক্ষমতাই ইহার কারণ নয়? 
নিশ্চয় বিশিষ্ট কাব্যপ্রেরণার ফলেই এক্প কবিতা! জন্মলাভ করিয়া থাকে। 
অর্থাৎ, অনেক হোঁমিওপ্যাথী-চিকিৎসক আছেন ধাহারা পূর্বে এলোপ্যাথী- 
টিকিৎদাতেও প্রভূত খ্যাতি অঞ্জন করিয়াছিলেন, অতএব হোমিওপ্যাথথীও একটা 
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খুব বড় চিকিংস।-যুক্তি অনেকটা এইরূপ। কিন্তু এমন দৃষটান্তঘটিত যুক্তিও 
এক্ষেত্রে অচল; কারণ মিল-রচন1 একরূপ রচনা-শক্তি মাত্র--নিছিক গগ্যবস্তকেও 
অনর্গল মিলের মালায় গাধিয়া যাওয়া যায়; আবার, হাস্যরস-রচন। বা ব্যঙ্গ-রচনা- 
শক্তি ধাহাদের আছে ত্বাহারাও আশ্চর্য মিল-নৈপুণ্যের পরিচয় দিয়াছেন । 
অতএব, মিল-রচনার শক্তিই খাটি কবিত্বের লক্ষণ না হইতে পারে। ইহা 
তূলিলে চলিবে না৷ যে, বাংল! ছন্দে গিলের প্রয়োজন ধেমনই হৌক-_মিল 
কাব্যচ্ছন্দের একটা সহকারী কৌশল মাত্র, তাই অন্তান্ত অলঙ্কারের মত মিলের 
কৌশলও) কোন কোন বাক্যশিল্পীর আন্ত হওয়া আশ্চর্য্য নয়। 


মিলহীন কবিতার পক্ষে তৃতীয় একটি যুক্তিও আছে-_তাহা এ প্রথম যুক্তিরই 
অপর দিক, তাহা এই যে, আধুনিক মানব-মন জগং ও জীবন সম্বন্ধে যে নৃতনতর 
সত্যের সম্মুখীন হইয়াছে, তাহাতে কাব্যেও এখন নিছক কল্পনা বা রসাবেশের 
বিলাস চলিবে না--তেমন কবিতাই অতিশয় কৃত্রিম ও অন্ুভূতি-বজ্জিত। এতদিন 
জীবনের অতিগভীর বিরাট বাস্তবমুত্তি অপ্রকট ছিল বলিয়াই, কবিতা বালস্থলভ 
কল্পনা আধিপত্য করিয়াছে--সেরূপ কল্পনার পক্ষে বিধিবদ্ধ কৃত্রিম ভাষা এবং ছন্দ 
ও অলঙ্কারের উপযোগিতা হয়ত ছিল, কারণ, তখন ভাব ও অর্থকে আচ্ছন্ন করিয়া 
রসাবেখ-স্থ্টি করাই ছিল কবিতার একমান্ত্র লক্ষ্য । জীবনের বান্তব-অনুভূতিকে 
ভাষায় রূপ দিতে হইলে, সকল কারুকার্ধয-_ছন্দ-মিলের গণ্ডিও_ ত্যাগ করিতে 
হইবে, সন্দর-কুৎ্সিতের ছুৎ্মার্গও আর চলিবে না) এখন, রসবিলাপী মন নয়-_ 
বন্তনিষ্ট, এবং চিন্তা ও তর্কপ্রবণ মনের জন্ত, বললকারক পথ্য প্রস্তত করিতে হইবে। 
ইহার উত্তরেও কেবন একটিমাত্র কথা বলিলেই যথেষ্ট হইবে, তাহ! এই । আধুনিক 
জীবন-চেতনা, এবং তজ্জনিত সর্বববিধ ভাব ও ভাবনাকে ভাষায় রূপ দিবার জন্য 
আধুনিক গ্থই ত” একটি উতকষ্ট বাহন হইয়া উঠিয়াছে__পদ্য যে তাহার মত শক্তি 
ধারণ করে না, ইহা ত, বনুপূর্বেই স্বীকৃত হইয়াছে । সেই গন্ভের প্রকাশ-ক্ষমতা 
এবং ভঙ্গিবৈচিত্র্যের অন্ত নাই। তবে কেন এই খিলহীন, ছন্দহীন কবিতার 
উপানন1? বিশুদ্ধ কাব্যরস যদি মগ্যের মতই অদেয় অপেয় অগ্রাহ হয়, তবে 
তাহারই গেঙ্সাস-ধোয়া জলে এত আমক্তি কেন? তাঁর চেয়ে শাদা জল্লই ত, 
ভাল! কিন্তু কবিতা হওয়াও যে চাই, নহিলে যে “কবি হওয়া যায় না! আজকাল 
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আরও যে সব “কবিতা” নানা “ইজ মের" দোহাই দিয়! বিদ্রোহ ঘোষণা করিতেছে, 
তাহাদের কথা এখানে অপ্রাসঙ্গিক 


কিন্ত, আমি.আমার বক্তব্যের কিছু বাহিরে আসিয়া পড়িয়াছি--আছি বাংলা- 
ছন্দে মিলের অপরিহার্যাতার কথাই বলিতেছিলাম। সে প্রনঙ্গে আমার শেষ 
বক্তব্য এই যে, বাংলা ভাষার উংক্ই কবিভায় মিলের সার্থক প্রয়োগ আমর! 
দেখিয়াছি, ইহাও দেখিয়াছি ষে, বিশেষ করিয়া বাংলা গীতিকাব্যে মিলের সাহায্যেই 
চরম রসম্ৃত্রি হইয়াছে । ইহা হইতে এমন সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়াই স্বাভাবিক, 
যে--বাঙালী কবি যদি সত্যকার রসপ্রেরণাবশে কবিতা-রচনায় প্রবৃত্ত হন, তবে 
মিল তাহার ছন্দে আপনিই আসিবে,_সে খিল ভাষা ও ছন্দের মতই কবিতার 


অঙ্জে আপনিই ফুটিয়া উঠিবে। দৃষ্টন্তস্ব্ূপ, আমি বাংলার শ্রেষ্ঠ কবির একটি 
শ্রেষ্ঠ কবিতার কিয়দংশ উদ্ধৃত করিতেছি ।-- 


মকর-চূড় মুকুটথানি কবরী তব ঘিরে 
পরায়ে দিন শিরে। 
জালায়ে বাতি মাতিঙ সধীদল, 
তোমার দেহে রতন সাজ করিল ঝলমন। 
মধুর হ'ল বিধুর হ'ল মাধবী নিশিধিনী, 
আমার তালে তোমার নাচে মিপিল রিনিঝিশি। 


পূর্ণ চাদ হাসে আকাশ-কোলে। 
আলোক-ছায় শিব শিবাশা সাগর-জলে দোলে। 
সঃ মঃ রর 

মিনতি মম শুন হে সুন্দরী, 


আরেক বার সমুখে এস প্র্দীপথানি ধরি' | 
এবার মোর মকরচুড মুকুট নাহি মাথে, 

ধনুক-বাণ নাহি আমার হাতে, 
এবার আমি আনিনি ডালি দখিণ সমীরণে 
সাগর-কুলে তোমার ফুল-বনে। 

এনেছি শুধু বীণা, 
দেখ তো চেয়ে আমারে তু্ি চিনিতে পারে কিনা। 

( “সাগরিকা”--মহয়া ) 


২১২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


অথবা--. 
এলোচুলে ব'হে এনেছ কি মোহে 
সেদিনের পরিমল । 
বকুল-গন্ধে আনে বসন্ত 
কবেকার সন্ধল। 
চৈত্র হাওয়ার উতলা কুধমাঝে 
চারু-চরণের ছায়া-মণ্তরীর বাঁজে, 
সে-দিনের তুমি এলে এদিনের সাজে 
ওগে! চিরচঞ্চল ! 
অঞ্চল হ'তে ঝরে বাধুজোতে 
দেদিনের পরিমল 
("নীলাংসঙ্গিনী"-_পূরবী ) 
উপরের পংক্তিগুলি পাঠ করিবার পর আমি মাত্র এই কয়টি প্রশ্ন করিব 
(১) এই ছুইটি কবিতা কি মিলহীন ছন্দেও রঠিত হইতে পারিত? (২) উহাদের 
রস যদি খাঁটি কাব্যরস হয়, এবং তাহার প্রেরণা যদি কবির অন্তরে সহজ ও স্বাভাবিক 
হইয়৷ থাকে, তবে বাংলা কবিতায় মিলের প্রয়োজন আছে কি না? (কারণ, 
উৎকৃষ্ট কাব্যরম সকল কবিতার পক্ষেই এক ) (৩) মিলহীন কোন কবিতার ভাব- 
গভীরতা যেমনই হৌক--তাহার অঞ্চল হইতে বাফুজোতে এমন পরিমল ঝরে কি? 
বাংলায় রীতিমত গীতিচ্ছন্দে মিলহীন কবিতা কেমন হয় তাহাই পরীক্ষা 
করিবার ছলে একবার এরূপ একটি ইংরেজী কবিতার অনুবাদ করিয়াছিলাম-- 
কবিতাটি ইংরেজী কাব্যের অগ্ততম শ্রেষ্ঠ শিল্পী টেমিসনের রচনা । টেনিসনের 
সেই ধরণের কবিতাগুলিতে একটি অপূর্বব স্বর আছে,সে স্থর মুখ্যতঃ ভাব ও ভাষার 
স্থুর, তাই ছন্দের ধ্বনি সৌষ্ঠব ছাড়া আর কিছুর প্রয়োজন হয় নাই। তথাপি, 
পংক্তিগুলির অক্ষরবিস্তাসে যথেষ্ট কানের নুক্্মতা আছে-_ছন্দপ্রবাহে স্বরধ্বনিগুলির 
. এমন একটি আমস্থর উদ্মি-লীলা আছে, যাহা ঠিক ওই ভাবের কবিতার বড়ই 
উপযোগী । আমি এখানে সেই কবিতার কিয়দংশ উদ্ধৃত করিতেছি-- 
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অতি ধীরে ধীরে নিম্নকঠে এই কবিতাটি পাঠ করিতে হয়।--যেন, অলিন্দতলে 
নীরব নির্জন জ্যোতসা-রাত্রি যাপন করিবার জন্য প্রেয়সীকে এই ষে আবাহ্‌ন, 
ইহাও নিদ্রা-্বপ্রের পরিবর্তে জাগর-্বপ্নে মগ হইবার জন ) তাই, শুধুই চিত্র-রচনায় 
নয়--ভাষায় ও ছন্দে, কবি একটি ঘুমের ঘোর হৃষ্টি করিয়াছেন, ছন্দকে বেশি 
বাজাইয়া তোলেন নাই। মোটের উপর, ভাব-বিশেষের পক্ষে, এ ছন্দের এই 
মিলহীনতা- শৈথিল্য নয়, রীতিমত শিল্প-চাতু্যের পরিচায়ক। ভাবের অন্থরূপ 
দেহ-নিশ্নীণ করিবার জন্য যাহা কিছু আবশ্তক, শিল্পী তাহাই করিতে বাধ্য। 
তথাপি ভাঁষা যেমন তাহার সহায়, তেমনই বাধাও বটে, সেই বাধা জয় করিতে 
হইলে কবি-শিল্পীর ছুঃসাহম বা শ্বৈরাচারই যথেষ্ট নয়,--প্রেয়পীর মতই তাহার 
সপ্রেম আরাধনা করিতে হইবে, এবং তাহার শক্কির অধিক দাবী করিলে চলিবে 
না। ইংরেজীতে যাহা এত স্থন্দর, তাহাও সে ভাষায় সর্বত্র সম্ভব নয়। এখানে 
ছন্দ অপেক্ষা হুরের প্রাধান্ত অধিক হওয়ায় ক্ষতি নাই, কিন্তু হবরমীত্রই কবিতার 
নিত্যকার বাহন নয়--নিতীস্তই নৈমিত্তিক। তাছাড়া, এ স্থুর অতিশয় ক্সীগ- 
প্রাণ-_দীর্ঘ কবিতার পক্ষে ইহা অচল । তথাপি বাণীর অঙ্গপ্রসাধনে এইবপ 
কারুকাধ্যের মূল্য আছে; বঙ্গবাণীর অঞ্চল-প্রান্তে এইরূপ ছুই একটি নক্ম! আকিতে 
পারিলে মন্দকি? তাই আমি ওই কবিতাটির অন্থকরণে এইরূপ পংক্কি রচন! 
করিয়াছিলাম--ইংরেজীর সহিত মিলাইয়া দেখিতে বলি, 
ফুলের! ঘুমায, শাদা! আর লাল পাপন্ডিতে ঘুম ঢালা, 
প্রানাদ-কাননে তরুবীখি "পরে হুলিছে না ঝাউগ্রলি ; 


নীলকাচে-ঘ্ের। সোনার শফরী জলতলে গতিহারা ? 
জোনাকীরা জাগে ; মোর সাথে আজ তুমি জাগো, সহচরি | 


বাংলায়, অন্ততঃ এ চারি পণক্তিতে, মিলের একটু আভাদ আছে--প্রথম ও 


২১৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


তৃতীয়, এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তির শেষ শব্দগুলি সম-্বরাস্ত (0০981 983018709) 
হইয়াছে । ইহার পরের পংক্তিগুলিতে তাহাও নাই-_ 


ছুধের বরণ মধুর হৌধায় ঝিমায় ঝরোকাতলে, 
ঝিকিমিকি করে-_দেখে মনে হয়, এ কোন উপচ্ছায় ! 
ধরা খুলে দেছে সারা বুক তার তারাদের উদ্দেশে-- 
সজনি, তোমারে! বুকখানি খোলা আমার নয়নতলে। 
( নিশীখ-রাতে'_ হেমস্ত-গোধুলি) 


--এগুলিতে আর কানের সে মান-রক্ষাও নাই, তাই পংক্তিগুলি বড়ই ছাড়া 
ছাড়া মনে হয়--ছন্দ আছে, কিন্তু ছন্দ-মগ্ডল নাই, পংক্কিগুলির মধ্যে একটি 
কেন্দ্রগত সঙ্গীত-হৃষম! নাই) মিল না থাকার জঙ্তাই এইরূপ ঘটিয়াছে। গ্রণয়ীর 
অর্ধস্ফুট গদগদ-ভাষের মত এইরূপ শিখিল-বন্ধ পংক্তিরাজি ভাবের উপযুক্ত শব- 
শরীর হইতে পারে; কিন্তু এইরূপ ছন্দোবন্ধ আমাদের ভাঁষায় কেমন একটু দুর্বল 
ও অসম্পূর্ণ মনে হয়__ইংরেজীর যে স্থবিধা আছে বাংলার তাহা নাই, ইংরেজী 
অক্ষরগুলি (85118)16) সহজেই স্পন্দিত হইয়া! থাকে । রবীন্দ্রনাথ যখন বয়সেও 
কবি ছিলেন, তখন একটিমাত্র মিলহীন গীতি-কবিতা রচনা করিয়াছিলেন 
(মানসী'র “নিক্ষল্ন কামনা”) তারপর যৌবনের শেষ পর্ধযস্ত তিনি আর সে চেষ্টা 
করেন নাই; বোধ্‌,হয় গ্রাণ ও কান এই দুয়েরই সমর্থন পান নাই। এখানে একটি 
কথা বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য, তাহা এই ষে, শবের নানাবিধ ধ্বনিসন্লিবেশে যে 
সকল বস্তর স্থষ্টি হয়, তাহা নিছক কারুকর্ম মাত্র--কবিতার ব্ূপ-কর্ম নয়; সেইব্প 
পরীক্ষামূলক প্রয়াস যতই মফল হউক, তাহাতে খাটি কাব্যের সম্পদবৃদ্ধি হয় না। 


কিন্তু বাংলা কবিতায় ছন্দ ও মিলের এই যে অবিচ্ছেন্ত সম্বন্ধ, ইহার কারণ 
কি? কারণ-_ পূর্বে বলিয়াছি-_ভাষার প্রকৃতি । ষে ভাষায় ৪০০92 বা স্বরবৃদ্ধির 
তেমন স্থষোগ নাই, সংস্কৃতের মত হৃম্ব-দীর্ঘ উচ্চারণের স্থানও নাই, সে ভাষায় ছন্দ 
একাই কাব্যসঙ্গীতের পুরা প্রয়োজন সাধন করিতে পারে না। তা ছাড়া, জাতির 
চরিত্রবশে তাহার ভাষাতেও একটা উচ্ছাস-প্রবণত৷ থাকে,--বাক্য ক্রমাগত 
কাব্যচ্ছন্দকে লঙ্ঘন করিতে চায়; এনপ ক্ষেত্রে রসাত্মক বাক্যের যে অস্গৃর্ 
যম তাহা রক্ষা করিবার জন্য রসাবিষ্ট কবিশিল্পীকে সতর্ক হইতে হয়--ছন্দ যতই 


ংলা ছন্দে মিল ২১৫ 


উন্মার্গগামী হয় ততই মিলের দ্বার! তাহাকে সংযত ও শোভনতর করিয়া তুলিতে 
হয়) ইহা বোধ হয় বাঙালী কবিমাত্রেই অনুভব করিয়াছেন। ধাঁহারা সত্যকার 
কাব্যরসপিপান্থ, তেমন বাঙালী পাঠক বা শ্রোতা নিশ্চয় অনুভব করিয়া থাকেন 
যে, মিগ্হীন কবিতা যতই সুচ্ছন্দ হৌক, কানে তাহার স্বাদ লবণহীন বলিয়া মনে 
হয়; সে কবিতায় বর্তৃতা থাকিতে পারে, ভাব ব! চিন্তার চমকণ থাকিতে পারে, 
কিন্তু সে যেন অন্যবস্ত-কবিতা নয়। অত্তএব, আর কোন প্রমাণে না হৌক-- 
রসিকের রসাচ্ুস্কৃতির প্রমাণে, শ্বীকার করিতেই হয় যে, বাংল! ভাষায়, তথা 
বাঙালীর শব্দরস-চেত্তনায়, এমন একটা কিছু আছে, যাহার জন্য, সে আদি কাল 
হইতে আজ পর্যন্ত, তাহার পবা-পশ্যন্তী-মধামা-বাহিনী রসপ্রেরণাকে কবিতার 
বৈখরী-বেশে প্রকাশ করিতে গেলেই, এ মিল অপরিহার্য হইয়া উঠে। আমি 
এমন কথ! বলি নাই যে, বাংলায় মিলহীন কবিতা-রচনা অসম্তব,--আমি কেবল 
ইহাই বলিতে চাহিয়াছি যে, বাংল! কবিতায় মিলের যে প্রয়োজন নাই, এ কথা 
সম্পূর্ণ ভ্রান্ত? বরং উংকৃষ্ট কাব্যরসহথ্টির পক্ষে মিলই সহজ ও স্বাভাবিক। এই 
আলোচনাব আরস্তে হ্ব্গীয় অঞ্ষয়চন্দ্র সরকার মহাশয়ের যে মন্তব্য উদ্ধৃত করিয়াছি, 
তাহার যুক্তি অতিশয় দুর্বল হইলেও, তাহাতে কবিতা সম্বন্ধে খাটি বাঙালী- 
সংস্কারের পরিচয় আছে। ছন্দ ও মিল সম্বদ্ধে ডাঃ জনসনের উক্ভিটিও অতিশয় 
মূল্যবান, বিশেষতঃ এই কথাটি--“079 10608109 00006 ৫0101001110809 
1৮৪ 10198 £০ 871019৮”। আঙ্জিকার এই উন্মাদ অন্্করণের দিনে, শুধু ছন্দ 
কেন) ভাষার উপরে যে যথেচ্ছাচার চলিতেছে, তাহাতে এই উক্তি সর্বদ! 
স্মরণীয়। আর একটি যে কথা তিনি এই প্রসঙ্গে বলিয়াছেন তাহা যেমন সংক্ষিধ 
তেমনই অর্থপূর্ণ-_ 


1 ]১6170805 06 00609 %9 2, [01010] 016101)00 1776016 0710105104 15170 
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--অর্থাং কবিতা যদি শুধুই একটা চিন্তাপদ্বতিগত বা মনসিক ক্রিগ্নামাত্র 
হয়, ছন্ব বা স্থর কিছুতেই তাহার প্রয়োজন নাই। এ সত্য আমরা এক্ষণে হাড়ে 
হাড়ে বুঝিতেছি। 

ঠিক প্রাসঙ্গিক না হইলেও, এখানে আর একটি প্রশ্নের মীমাংসা করিলে ভাল 
হয়। এই প্রবন্ধে আমি বাংলা! কবিতায়, অর্থাৎ ছন্দোবদ্ধ রচনায়, মিলের 


২১৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


প্রয়োজনীয়তা সম্থদ্ধে আলোচনা করিয়াছি, এবং তাহাতে শেষ পর্যান্ত ্বীকার 
করিতে বাধ্য হইয়াছি যে, বাংলা কবিতায় শুধু ছন্দ নয়, মিলের সাহায্যও আবশ্যক, 
-ছন্দোবদ্ধ মিপহীন রচনায় রসম্থাষ্ট অমপ্পূর্ণ থাকে । কোন ভাব রস-পরিণতি লাভ 
করিলে কবির মনে যে স্থর-সঞ্চার অবশ্স্তাবী--বাংলা পদ্যচ্ছন্দ একাই তাহা ধারণ 
করিতে অক্ষম,--বাংলা ভাষার প্রক্কৃতিই তাহার কারণ। কিন্তু অতি আধুনিক 
বাংলা সাহিত্যে আর এক ধরণের রচনাও কাব্য-পদৰী দাবী করিতেছে-_ইহাতে 
ছচ্দ নাই, কেবল বাক্যঘটিত এক প্রকার ধ্বনি-সৌন্দধ্য আছে? ইংরেজীতে ইহাকে 
41299 [0000* বলে, বাংলায় ইহাকে পপ্চচ্ছন্দ ন! বলিয়া “বাক্যচ্ছন্দ” বলা যাইতে 
পারে। আমি এইবপ বাক্াচ্ছন্দের কবিতায় সত্যকা'র কাব্যরসের সাক্ষাৎ কচিং- 
কখনো পাইয়াছি; অধিকাংশই ভাব-কল্পনাহীন নীরস রচন1--আবেগ বা চীৎকার- 
যুক্ত চিন্তা ও তর্ক, নিরতিশয় গগ্ভ-বস্তু; হ্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এইরূপ রচনায় কেবল 
ওইরূপ চিস্তার আবেগ ছাড়া! কাব্যরস সঞ্চার করিতে পারেন নাই । তথাপি যে ছুই 
একটিতে কাব্যস্থষ্টি হইয়াছে তাহাতেই প্রমাণিত হয় যে, বাংলা বাক্‌-প্রকৃতি এইরূপ 
কাব্যহ্ট্টির অন্থুপযোগী নয়। আমি রবীন্দ্-সংখ্যা "নিবারের চিঠিতে ( আশ্বিন, 
১৩৪৮) প্রকাশিত শ্রীঘুক্ত যতীন্দ্রনাথ সেনগুণ্ধের কবিতা, “২২-এ শ্রাবণ, ১৩৪৮, 
পড়িয়া দেখিতে বলি) আমার বিশ্বাস ওই বাক্যচ্ছন্দের কবিভাটিতে সত্যকার 
রসন্ট্টি হইয়াছে। এ প্রসঙ্গে একজন খ্যাতনামা ইংরেজ সমালোচকের উক্তি 
উদ্ধৃত করিতেছি--এই উক্তি যথার্থ বলিয়া মনে হয় ?-_ 
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এই যে 4799 £056000? বা টম্থর-চারী বাক্যচ্ছন্ব,-ইহাতেও যে আবেগের 
স্থর আছে, তাহা অতিশয় সত্য বা আন্তরিক হওয়া চাই; আবেগের সেই 
আস্তরিকতাই ছন্দ-বন্ধন অগ্রাহ করিতে পারে। এই বাক্যচ্ছন্দ বাহিরে 
অনিয়মিত হইলেও, ভিতরে একটা গভীরতর নিরম তাহার ওই গতিকে শাসন 
করে বলিয়া, ভাহারও একটা স্থুর-মঙ্গতি আছে। কবিতামাত্রেরই এইরূপ একটা 


ংলা ছন্দে মিল ২১৭ 


ছনা-হ্থর থাকিবেই--"০০৮৮ 8৪ 5 106268] 0708:861020-এর কথা শ্বতন্তর। 
আমি ইহাকে “বাক্যচ্ছন্দ+ও বলিব না--“ভাবচ্ছন্দ' বলিব। এক হিসাবে এইরূপ 
কাব্যরচনা আরও দুরূই--কারণ, এখানে বাক্য কেবলমাত্র ভাবের উদ্মীপনা- 
বশে আপন ছন্দ আপনি রক্ষা করে। মধুস্থাদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ-সঙ্গীত ইহারই 
এক ধাপ মাত্র উপরে; তাহারও সেই স্বচ্ছন্দ যতিবিষ্তাসের কোন বাধাবীধি নিয়ম 
নাই । পছ্চ্ছন্দের (7669) বশ্ঠতা শ্বীকার করিয়াই সেই যে বাক্যচ্ছনদর (1759 
£75010) অবারিত প্রবাহ__বাংলা কবিতায় সেই অপূর্ব সঙ্গীত--আর কেহ 
আয়ত্ত করিতে পারেন নাই। এ বিষয়ে ইহার অধিক আলোচনা এখানে অবাস্তর 
তথাপি আমি ইহার উল্লেখ করিলাম এইজন্য ষে, সাধারণ ছন্দোবদ্ধ মিলহীন কবিতা 
আর এই ধরণের কবিতার মধো দূরতম সম্বদ্ধও নাই; তাই পপ্চ্ছন্দে মিলের যে 
প্রয়োজন আছে বাকাচ্ছংন্দ তাহা নাই, ইহা বুঝিয়া লইতে হইবে। 


কবিতার মিল বলিতে আমরা সাধারণত দুই চরণের শেষ ছুই শব্দের 
ধ্বনিসাদৃশ্ঠ বুঝিয়া থাঁকি। এইরূপ মিল যেমন একরকমের হয় না, তেমনই, 
মিলেরও ভাল-মন্দ আছে। রবীন্ত্নাথের পর বাঙালী কবিরা মিল সম্বন্ধে খুব 
সতর্ক হইয়াছেন, তাই যতদুর সম্ভব ভাল মিলের দিকেই তাহাদের দৃষ্টি থাকে। 
পূর্বে ওইরূপ ছুইটি শবের শেষ অক্ষরটি এক হইসেই তাহা মিল বলিয়া গণ্য হইত, 
যেমন--গানে- বরণে? হেথা প্রথা; হুদ ছাদ; শ্রশানে স্বপনে; 
দেহী - নাহি, প্রভৃতি ; ইহা অতি নিকট মিল? অন্তত শেষের অক্ষর এবং পূর্ব 
বর্ণের স্বরধ্ধনির মিল না হইলে তাহাকে সহজ মিল বলা যাইবে না, যথা--গানে 
প্রাণে; বথ1» প্রথ।) হুদ নদ) শ্বাশীনে » বিমানে) চাহি সনাহি। 
শেষ অক্ষর যদি হসন্ত হয় তবে সেই হসন্ত-বর্ণ-সহ পূর্বের শ্বরবর্ণের মিল হইলেই 
' হুইল, যথা--চল্‌-ছল্‌্; উদ্দাস্বাতাস, ইত্যাদি। ইহাই মিলের জন 
নানতম প্রয়োজন । পরে মিলের বৈচিত্র্য ও নানা কৌশলের কথা বলিব। 

সকল ভাষায় স-মিল শব্ধ (0750108 স০:৭) সমান সলভ নয়) বাংলাতেও 
এইরূপ শব্দের পর্যায় খুব প্রশস্ত নয়, প্রয়োজন-মত ছুই তিনটির অধিক 
সমির শবের সাক্ষাৎ পাওয়া ছুর্ঘট। সাধুভাষা অপেক্ষা কথ্যভাষায় মিল-রচনার 


২১৮ বাংলা কবিতার ছন্দ 


স্থবিধা আছে, পরে তাহা দেখাইব। কবিগণ মিলের খাতিরে অতিশয় সাধু 
এবং অতিশয় কথ্য ভাষার শবে মিল-বন্ধন করিয়া থাকেন, তাহাতে কাণের 
তৃপ্তি হইলেও ভাষার উপরে একটু অত্যাচার হয়-_-সেরূপ মিল লঘু ছন্দ ও লঘু 
ভাবের কবিতায় বাধেনা, বরং ভালই হয়, যথা-_ 

ছুটি বৌন তারা হেসে যায় কেন, যায় যবে জল আন্তৈ? 

দেখেছে কি তার! পথিক কে থায় ধড়িয়ে পথের প্রান্তে? 

(“দুই বোন”-_ক্ষণিক1) 
তথাপি, ছুই বা তিন মমিল শব্ধের অভাব বাংলায় প্রায় হয় না, এজন্য পয়ার বা 
ত্রিপদী ছন্দে কবিতা-রচনাষ কবিকে বিশেষ বেগ পাইতে হয় না, বরং অনেক 
সময়ে তাহাকে বলিতে শোন! যায়_“প্রবল মিলের ঝোকে, ভেসে যাই 
একরোখে”। আবার, আধুনিক গীতিচ্ছন্দে যেরূপ মিলের প্রয়োজন হয় ( একটু 
জমকালো মিল) তাহ! নানা কৌশলে গড়িয়া লইতে হয়, যেমন-কোন্‌ দরে 
স্বন্ধুরে) দেখা গিয়াছে, এরূপ মিলে পক্ষে আমাদের ভাষা! বেশ সচ্ছল বা 
সচ্ছন্দগামিনী। 

এইবার ভাল মিলের একট! মোটামুটি শ্রেণীভাগ করিয়া দৃষ্টান্ত দিব ।-_ 
(১) ভিন্নার্বোধক একই শব্ষের মিল, ইহাকে যমক-মিল বলা যাইতে 
পরে, ইংরেজীতে ইহাকে 9101 2005070১ বলে যথা-- 
বাজারেতে গিয়ে বলি কই-মাহ কহ । 
সকলি ত কাটা এতে মাছ এতে কই ॥ 
(ঈশ্বর গুপ্ত) 
আট পণে আধসের আনিয়াছি চিনি । 


অন্য লোকে তুরা দেয় ভাগো আমি চিনি । 
( ভারতচন্ ) 


কুলে কূলে, দেশ - দ্বেষ, গ্রভৃতিও এই শ্রেণীর মিল। 

(২) যুক্তাক্ষর-ঘটিত মিল, যথা-বন্ধ »গান্ধ ছন্দ; নন্দন - চন্দন -. 
ব্রম্দন ; বন্যায়” কল্যায় ; ইংরেজীতে এইরূপ মিলকে 101010155 1005029 
বলে, বাংলায় 'ললিত মিল” বলা যাইতে পারে) শেষের শবগুলিতে স্পষ্ট ডবল- 
মিলের আদল রহিহাছে। পয়ারপংক্তির শেষে এইরূপ মিল খুব ভালু হয় না-_ 
ছন্দের স্থুর ক্ষু্ হয়। 


বাংল! ছন্দে মিল ২১৯ 


(৩) ডবল, এবং ছুইএর অধিক অক্ষর-( ৪118)19)-ঘটিত মিল, যথা-. 
নয়ন শয়ন; দরশন- পরশন; কামিনী -দামিমী; ইত্যাদি 

(8) খণ্ডিত মিল) এরূপ মিলের উদাহরণ বাংলায় বেশি নাই, একটি 
উদ্ধত করিতেছি-- 


আবণে ডেপুটিপনা,--এত কভু নহে সনাতন গ্রধা। এবে অনাথ অন।চ(য়! 
(ববীন্দ্রনাথ) 


(৫) ম্ধ্য-মিল (8০9100%1 £৮179)7 আমাদের পগ্িতী ভাষায় সাধারণ 
মিলকে যেমন অন্ত্য-অন্ুপ্রাস বলে, তেমনই একরপ মিলকে মধা-অস্প্রাম বগা 
যাইতে পারে; এখানে মিলের শব্দগুলি একই পংক্তির অন্তর্গত; যথা 


পঞ্চনদৌব্র ঘেবি দশ ভীল্ল এসেছে সে একদিন (রণীন্দবনীগ ) 
সং রঙ সং 
বাজে পূরবী ছলে রবির শেষ রাগিণীর বীণ রী 
পড়িল ধরন্ট দেশের জ্ন্য নন্দ খাটিয়। খুন ( দিজেনগাল ) 
৬ ক রং 
কোথা হা! হত্ত-চিরবসস্ত আমি বসন্তে মরি (রবীন্্রনাথ ) 
অন্ুপ্রাসের গুণে, চরণমধ্োে এমন মিলের ভিন্নরূপও দেখা যায়, যথা 
মুছিয়া নমন-জল লত ন-আচলে ( মধুশ্রন ) 
৬ রং সঃ 
পাইন বাঘা সই পলা গীরিতি (এ) 
সং সং ০ 
খুরতাত বিভীমণ, বিভীমঘণ রণে (মক ) (8) 
সং রঃ রং 
সেই মুকুল-আবুল-নকুলকৃ্জ তবনে (রবীন্রনাথ ) 


ইহা কিন্তু বাংল ত্রিপদীর মিল নহে, কারণ ছন্দ ব্রিপদী না হইতেও পারে। 
(৬) ইংরাজীতে যাহাকে [55050 [0506 বলে, বাংলায় আমি তাহাকে 


জোড়মিল” বলিব, কারণ সে মিল এই রকমের-_ 
একদা, তুমি প্রিয়, আমারি এ নদীকুলে (রীন্রনাথ ) 
র্ রদ স 
ছিলাম নিশিদিন আশাহান প্রবাদী (8) 
যখন কেউ প্রবীণ ভুতু মহাঅও পরেন হরির মালা 
তখন ডাই নাহি ক্ষেপে হাধি চেশেো রাখতে পারে কোন্‌ 
(দ্বিজেন্্রলাল ) 


২২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


এইবার দোষযুক্ত বা অস্পষ্ট মিলেরও একটা তালিকা দিব।--. 

(১) বাংলায় একাক্ষর শবের মিলও দেখা যায়, তেমন মিলে ব্যঞ্জন-ধ্বনির 
সাদৃশ্ত থাকে না, কেবল স্বর-ধ্বনিতেই মিলের কাজ হয়, যথা--যে "রে, কে" 
সে, মা-না। এইরূপ মিলে যদি ব্যঞ্জন-বর্ণের কিঞ্চিৎ ধ্বনি-সাদৃশ্ত থাকে-- 
অর্থাৎ একই বর্গের হয়, এবং যদি মিলের উপরে কঠম্বরের জোর (ঝোক ) 
পড়ে তবে তেমন মিল অপাংক্কেয় নয়, যথা-_ 

কানের কাছে তার রাখিয়া মুখ 
কহিল, ওত্তাদ জি, 
গানের মত গান শুনায়ে দাও, 
এরে কি গান বলে, চি! 
( রবীন্দ্রনাথ ) 

(২) ব্যঞন-ধ্বনির ঈষৎ সাদৃশ্তযুক্ত অমম্পূর্ণ মিল, যথা-_ 
ভিত্তি-কীন্তি; সত্যস্ভক্ত; রম্ধ.সবন্ধ; পত্রিকা-বস্তিকা। 
অনেক সময়ে মৃস্ন্-উঙ এই বর্ণতিনটিকেও সম-মিল ধরা হয়। জেবল- 
এবং-_স্থানবিশেষ চমক লাগায়, এবং আংটিতে -গানটিতে (আংস্গান্‌) 
কানে ভালই লাগে। 

(৩) ব্যঞ্জনের স্থায় স্বরধবনিরও ঈষৎ সাদৃশ্ঠ একরূপ মিলের কাজ করিয়া 
থাকে_কিন্ত সে মিল খুব ভাল নয়) যথা-_অঞ্জলি- অন্ুলি, তরুণী - 
তরণী, কাকলি- আকুলি | 

(৪) কানের পরিবর্তে একরূপ চোখের মিল ( 059 1175106 )) যথ।--দেখ। 
"লেখা; তব-সব; সহিত -নিহিত; প্রগাঢ় আষাঢ়; ইত্যাদি। 

(৫) পংক্তির মধ্যে যেমন হোক, অস্তে তে, "তা প্রভৃতি প্রত্যয়-মূলক 
মিল ছন্দকে দুর্ববল করে, যেমন--যেতে যেতে -নয়নেতে ; কীচ। ধানের 
ক্ষেতে-নদীর তরঙ্গেতে; অথবা, ব্যাকুলতা -কাতরতা, প্রভৃতি ।--তে 
প্রত্যয়ের মিল স্থানবিশেষে নিন্দনীয় নয়, যেমন--পরশিতে "সরসীতে ; 
এখানে মিল কেবল শেষ-অক্ষরেই নয়) তা'ছাড়া, প্রত্যয়টিও অতিরিক্ত নয়। 

(৬) হয়ের সঙ্গে 'যয়ের মিল, অথবা 'ই'এর মিল) যথা--ভরিয়ে” 
"হরি হে; অয়িশ হই; হারাই -বৃথায়, গ্রভৃতি। 


বাংল! ছন্দে মিল ২২১ 


(৭) বাংলায় আর এক প্রকার মিল হয়, তাহা পূরা-মিল না হইলেও দূষণীয় 
নয়_-একই বর্গের এক-এক যুগ্ম-ব্যঞ্জনবর্ণের মিল, যেমন-_-কাজে "মাঝে ; 
মাঘ ভাগ; যবে" নভে; কিন্ত-__কাছে- কাজে, মেখে " মেঘে প্রভৃতি 
ভাল মিল নয়। 

(৮) উচ্চারণের ঠিক না থাকিলেও মিলের দোষ হয়। যেমন-_ভূগ-" লীন ; 
এখানে ছুইটিই স্বরাস্ত বা ছুইটিই হুসস্ত উচ্চারণ করিতে হইবে, নহিলে মিলের 
দোষ হয়। ন্ববীন্দ্রনাথ সম্ভবতঃ এরুপ স্থলে হসস্তের পক্ষপাতী, যথা-- 

লক্ষ লক্ষ তৃণ 
একজ্রে মিলিয়া থাকে বক্ষে বক্ষে লীন। 

( গান্ধারীর আবেদন'--কথ।) 
তিনি "ম্লান, শব্দটির স্বরাস্ত উচ্চারণ করিয়াছেন; এব্সপ স্থলে পাঠককে একটু 
সাবধান হইতে হয়। 

(৯) কবিরা অনেক সময়ে মিলের খাতিরে শব্দের বানান ব্যাকরণ প্রভৃতি 
প্রয়োজন মত লঙ্ঘন করিয়া থাকেন। কবি হেমচন্দ্র--“বিন্ময়ী' কাকলে: 
( কাকা্িতে ) প্রভৃতির মত--জবরদন্তি কিছু বেশি করিয়াছেন , আমাদের 
রবীন্দ্রনাথও “উষসী' লিখিয়াছেন, আরও একস্থানে তিনি একটু বেশি স্বাধীনতা 
দাবী করিয়াছেন, যথা-_- 

যা" হবার হবে, সে কথা ভাবি নল 
মাগো, একবার বঙ্কারে। বীণা, 


ধরহ রাগিণী বিশ্ব-প্লীৰিন! 
অন্ত উৎসধারা। € "পুরস্কার সোনার তরী ) 


প্রাবিনী" না! হইয়া 'প্লাবিনা” হইয়াছে । বড় কবিদের কবিতায় ইহারই নাম 
“আর্ষ প্রয়োগ?) কিন্ত ছোট কবিদের এত স্বাধীনতা দাবী না করাই ভাল, কারণ 
তাহাদের রচনায়, “একে হি দোষে! গুণলঙ্লিপাতে” এমন অনৃশ্ হইয়া] থাকিবে না। 

অতঃপর বাংলাতেও মিলের নানা কৌশল ও পারিপাট্য কেমন বাড়িয়াছে 
তাহাই দেখাইব। পূর্বে বলিয়াছি, সাধুভাষা অপেক্ষা কথ্যভাষায় অনেক 
কৌশল সহজে কর! যায়, যেমন-_ 


২২২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


(১) এক রকম খাটি ধ্বনি-সারৃশ্তের মি্-_-শব্দ গুলিকে যেন কাটিয়া ভাঙ্গিয়া, 
আবার জোড়া দিয়া; যথ।-_ 


বেদব্যাস -ব্দ অভ্যাস; আনন্দে - প্রাণধন দে; যেতো রে-কে 
তোরে; আসিবে না-শেষ চেনা; খেয়াপার-কে আবার; কত না 
বেদনা; বাধিও-ন1 দ্িও। লঘুভাব বা হাস্যরসের কবিতার পক্ষে 
এইরূপ মিল বড়ই উপধোগী। এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ, ও বিশেষ করিয়া, দিজেন্রলাল, 
কৌশলের চুড়ান্ত করিয়াছেন? দ্বিজেন্দ্রালের এইরূপ পংক্তি মিলের জন্য ম্মরণীয় 
হইয়া আছে, যথা-- 


পত্বীর চাইতে কুমীর ভাল--বলেন সর্বশাস্ত্রী। 
কুমীর ধল্লে” ছাড়ে তবু, ধর্লে“ছাড়ে না! স্ত্রী॥ 


(হাসির গান) 


(২) আমি পূর্বে শৰের একাধিক অক্ষরে মিলের কথা বলিয়াছি, সাধু বাংলায় 
ইহারও যথেষ্ট অবকাশ আছে, যথা_বরষায় - ভরসায়; বৈরীকে - খেরিকে; 
অপহরণ - অবভরণ; গ্রভৃতি। কিন্তু ইহা অপেক্ষাও মিলের অধিকতর 
পারিপাট্য বাংলায় সম্ভব, সেখানে ডব্ল বা ততোধিক অক্ষরই শুধু নয়, একাধিক 
শব্দের সহযোগে মিলনকে বিসপিত করা হয়, যথা--গোঁপন ঘরে - যতন ভরে; 
বৈয়াকরণ-লইয়। চরণ) শেফালিকাতলে -কে বালিকা চলে; এমন 
অনেক আছে। এই রকম মিলকে ইংরেজীতে 62001)1108 11১5209 বলে, 
বাংলায় “টানামিল' বলিতে পারি। কিন্তু এ ধরণের মিলে একটু অতিরিক্ত 
কারিগরি বা বাহাছুরির ভাব থাকে । প্রায় এই ধরণের হইলেও, কতকগুলিকে 
আরও স্থম্দর ও সচ্ছন্দ বলিয়া মনে হয়, যথা--শেষবার - কেশভার ; চারিধার 
স্বারিধার; পরিণাম "হরিনাম ; ধেনুগ্রণ -বেণুবন; ইহাকে “যৌগিক 
মিল” ও বল! যাইতে পারে। 


(৩) মিলের যে আরেকটি কৌশল বা পদ্ধতি আছে তাহাও এই শ্রেণীর মধ্যে 
পড়ে) এইরূপ মিলে ছুইটি করিয়া শব থাকে, মিল রক্ষা হয় প্রথম দুইটির ছারা 


বাংল। ছন্দে মিল ২২৩ 


শেষের ছুইটি শব একই শব? ষথা,__দুলিয়ে দাও- ভুলিয়ে দাও; তুল্য 
নাই-মূল্য নাই; 
অলকের মণি ঝলকিয়া উঠে। 
বুকের কলম ছলকিয়া উঠে । 
ধঃ সা মূ 
"ছিল সেথা! লেখা কি? 
'**পাঁব তারদেখা কি? 

(৪) আর এক রকমের মিল আছে, তাহাও চমক লাগায় বটে, কিন্তু একটা 
কারণে আমি সেগুলিকে পৃথক চিহ্নিত করিতেছি--যদিও মিলহিসাবে তাহারা 
নৃন শ্রেণীভুক্ত হইতে পারে না। ধমনী - রমণী যেমন, এ মিলও তেমনই । 
কিন্তু ইহাতে ভাষার রীতি-বৈষম্য ঘটে, এজন্য সাধুভাষার পয়ার-ছন্দে এ মিল 
তেমন প্রশস্ত নয়-গীতিচ্ছন্দেরই উপযোগী) যথা-_পুলিনে-ভুলি নে; 
চলিলে-সলিলে; নিখিলে - শিখিলে, প্রভৃতি । খুব সুন্দর মিল বটে, 
কিন্ত সর্বত্র চলে না। 

অতঃপর, গীতিচ্ছন্দের মিল আরও পূর্ণাঙ্গ হওয়ার প্রয়োজন সম্বন্ধে কিছু 
বলিব। রবীন্দ্রনাথ বাংলা কবিতার থে মাত্রাগন্ধী গীতিচ্ছন্দের ( পর্বভূমক ) 
উদ্ভাবন ও প্রচলন করিয়াছেন, তাহার গঠন-বিশেষে। চরণের বা পদবদ্ধের শেষ 
শব্'টিতে এমন একটি দোল! লাগে যে, তাহার মিশন পূর্ণাঙ্গ ন! হইলে ছন্দই যেন 
কুন হয়_-একটি দৃষ্টান্ত দিলেই বুঝিতে পারা যাইবে ।_- 

মন দেয়ানেয়। অনেক করেছি 
মরেছি হাজার মরণে, 
নৃপুরের মত বেছেছি চরণে-- 
চরণে । 
আঘাত করিয়া ফিরেছি দুয়ারে দুয়ারে, 
সাধিয়া মরেছি ইহারে ভাহারে উহারে, 
অশ্রু গধিয় রচিয়াছি কত মালিকা, 
রাঙিয়াছি ভাহা হৃদয় শোণিত- 
বরণে 
( উদাসীন'-ক্ষণিক1) 


২২৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


এখানে 'মরণে'র সঙ্গে এ ছুইটি পূর্ণাঙ্গ-মিল ( "চরণে, “বরণে ) না৷ থাকিলে 

ছন্দটিই নষ্ট হইত নাকি? “ভবনে”, গমনে” শ্বপনে" প্রভৃতির মত মিল, অন্তত্র 
ভাল হইলেও, এখানে অচল) কারণ, এখানে এ মিলগুলির উপরেই ছন্দের পূর্ণ- 
বঙ্কার নির্ভর করিতেছে । অতএব সাধারণ পয়ার-ছন্দে মিল যত সহজ, এইরূপ 
গীতিচ্ছন্দে তেমন নয়--এখানে মিলের অধিকতর পারিপাট্যের প্রয়োজন আছে । 
আর একটি দৃষ্টান্ত-_ 

বহে মাঘসাণ শীতের বাতাস 

স্বচ্ছসলিলা বরুণ] । 
পুরী হ'তে দুরে গ্রামে নির্জনে 
শিলাময় ঘাট চম্পকবনে 


স্নানে চলেছেন শত মখীসনে 
কাশীর মহিষী কবণ|॥ 


( 'দামান্ত ক্ষতি'_ কথা) 
এখানে গ্রথম ও শেষ পংক্তির মিল ঠিক এমনই পূর্ণাঙ্গ হওয়ার গ্রয়োজন যে ছিল, 
তাহ! পাঠকমাত্রেই অনুভব করিবেন। 
আধুনিক বাংলা কবিতায় মিলের এই সৌষ্টববৃদ্ধির প্রধান কাবণ-_ছন্দের 

বৈচিত্র্যও যেমন, তেমনই ছন্দেরই আর একটি উপকরণ-বৃদ্ধি। আধুনিক ছন্দে 
স্ব অপেক্ষা স্বরবৃদ্ধির বা ঝৌকের আধিপত্য বাড়িয়াছে, এজন্ট শুধুই অক্ষরের 
মিল নয়, অনেক সময়ে ঝোকগুলিরও মান রাখিতে হয়) অর্থাৎ কেবল--তরণী 
স্ধরণী নয়_সঞ্চিত -বঞ্চিত, বন্ধুরে-কৌোন্‌ টুরে- প্রভৃতির মত যুক্তা- 
ক্ষরের হিসাব রাখিতে হয়; শবের কেবল মাক্া-পূরণ হইলেই হইবে না, ওই 
ঝৌকেব ব্যবস্থাও করিতে হইবে, কারণ-_বন্ধুরে- কোন্‌ দুরে শুনিতে যেমন 
হয়, বন্ধুরে কতদুবে-তেমন হয় না। ছড়ার ছন্দে ত, কথাই নাই, যথা,__ 

ফিরছে বিবশ ্বপ্রাবেশে সুর খুঁজে কার ফুল্বনে, 

বেল-চামেলির ক্ষেতগুলিতে কক্কা কেটে আন্মনে | 

নিখিল কবির রাজধানী এ, এই নগরী হন্দরী, 

কাঁজরী হরে গুজরী বাজে এর ছুটা পায় গুঞরি' 

হাজার গুণীর চুনীর নূপুর টুকটুকে পায় রয় মিশে, 


জৌনপুরী তোঁড়ির ভোড়া বাজায় হাজার মজ.লিশে ! 
('শিরাজ-ই-হিনা-সতোন্ত্রনাথ ) 


বাংলা ছন্দে মিল ২২৫ 


এই কবিতার ছন্দের যাহা কিছু বাহার, তাহা এ শেষের -ঝেশিকওয়ালা মিলের 
শব্বগুলির জন্যই ঘটিয়াছে। এ ছন্দে, এই ঝোৌকগুলিই মিলের দোষও সংশোধন 
করিয়া দেয়, যথা-_লাঞ্থনা » মান্ছে না) আশ্চয্যি »ভশ্চাধ্যি; শাহান শা. 
আসফ জা। অতএব বাংলা কবিতার ছন্দেও যেমন, মিলেও তেমনই--একটি 
নৃতন শ্রী ও শক্তির সমাবেশ হইয়াছে। 

মিল সম্বন্ধে প্রায় সকল কথাই বলা হইয়াছে; কেবল, মিলের সাহায্যে 
কবিতার পংক্কিবিন্যাসের কারিগরি__বিশেষ করিয়া, পদবন্ধ-কবিতায় ইহার 
প্রয়োজনীয়তা সম্ঘদ্ধে কিছু বলিয়া এই আলোচনা শেষ করিব। পদবন্ধ-রচনা 
কালে এইরূপ মিল-বিন্যাপ বেশ একটু কারুকলা! ও কৌশল-সাপেক্ষ, এবং অনেক 
সময়ে তিন চারিটিরও অধিক স-মিল শবের প্রয়োজন হয় বলিয়া--একটু দুরূহও 
বটে। আমি “পদবন্ধ' প্রবন্ধে এ বিষষে আলোচনা করিয়াছি । এখানে, কেবল 
মিলের সাহায্যে পংক্তিসজ্জার ছুই চারিটি উদাহরণ দিব )--বাংলা কবিতার পদবন্ধ- 
রচনায় বিশেষ কারুকলা এখনও দেখা দেয় নাই বলিয়া, মেরপ দৃষ্টান্ত সলভ নয়। 

মিল-বচনার কৌশল যেমন ফার্সী কবিতার একটি বিশেষত্ব, তেমনই এইরূপ 
মিল-বিন্যাস-কৌশল, ইংরেজী অপেক্ষা ফরামী ও ইতালীয় কবিতায় অধিকতর 
লক্ষিত হয়। তিন-পংক্তির পদবন্ধে ইতালীয় 1৮ 91000-র কলাকৌশল 
পূর্বে ( 'পদবন্ধ' প্রবন্ধে ) দৃষ্টাত্তসহ উল্লেখ করিয়াছি, এখানে প্রাসঙ্গিক প্রয়োজনে 
পুনরায় সেই দৃষ্টান্ত দিব। ইংরেজীতে যাহাকে [69718000 1817009 বলে, 
ইহাতেও তাহ! রহিম্বাছে, যথা-_ 


নকলি হয়েছে বৃথা! দিই নাই, তবু বছগুণ 
ন| চাহিতে পেয়েছিনু , কতজন চাহি' মুখপানে 
আছিল আশায় বসি'--পাওু ওঠে মিনতি করুণ । 


অপাঙ্গে চাহিনি কড়ু সেই মুক মাকুল আহ্বানে, 
পলাতক হিয়। মোর খু'জিয়াছে একান্ত নির্জন 
আপন কল্পনা-কু্, বুঁনয়াচে বসি মেইথানে 


বাণর বদনখানি--বিলাসের মায়া-আন্তরণ ! 
হেসেছি কেঁদেছি শুধু স্বপনের সথা-দথী সাথে, 
সত্য যাহা প্রাণের ছুয়ারে তার প্রবেশ বারণ। 
( 'শেষশিক্ষা”--ল্গরগরল ) 
১৫ 


২২৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


এই তিন চরণের পদবন্কগুলি মিপ-বিস্তাসের কৌশলে পরম্পর একটা বন্ধন রক্ষা 
করিয়া চলিয়াছে--সে যেন “বিউনি-বাঁধার ( বেণীবন্ধল ) মত! ইহাদের মিল- 
বিস্তাস এইবূপ-ক খক |খগখ | গঘগ, প্রত্যেক পদবন্ধের মাঝের পংক্তির 
সহিত পরবর্তী পদবদ্ধের প্রথম ও শেষ পংক্তির মিল। এ যেন পংক্কিগুলিকে 
লইয়া রীতিমত চাটাই-বোনা বা! বিউনি-বাধা হইতেছে; এজন্য বাংলায় ইহাকে 
বিউনি-মিল” বলিব । চাঁর-পংক্তির পদবন্ধেও, শুধু মিলের এইবূপ পুনরাবর্ন 
নয়_মিল-সহ গোট। পংক্তির পুনরাবর্তন কিরূপ কাব্যরস স্থ্টি করিতে 
পারে, সৌভাগ্যক্রমে তাহার একটি দৃ্টাস্ত দিতে পারি? যথা__ 

এখন সন্ধ্যা, কুঞ্জলতিক৷ ছুলিছে মনা বায়, 

ফুলের সবাই গন্ধ বিলীয়--ষেন সে ধুপের ধুম ! 

বাতাস ভরিছে বসন-হুবাসে, গীতের মুচ্ছনায়_ 

নৃতোর তালে মুচ্ছণার রেশ--চরণে জড়ায় ঘুম। 


ফুলের! সবাই গন্ধ বিলায়--ষেন যে ধুপের ধুম! 

বেহালার সুরে শুনিতেছি কোন্‌ প্রেতের আর্রনাদ ! 

বৃত্যের তালে মুদ্ছণর রেশ, চরণে জড়ীয় ঘুম, 

অন্ত-গগন মৃত্যুসদনে পেতেছে রূপের ফাদ ! 

বেহালার সরে দিপুর, প্রেতের আর্তনাদ-_ 

মৃত্যুর সেই বিশাল পুরীর আধারে সে ভগ্ন পায়! 

অন্ত-গগন মৃত্সদনে পেতেছে রূপের কা, 

র্জনাগরে ডুবিয়। মরিল হূর্ধ্য এখনি হায় ! 

( সন্ধ্যার হুর'--হেমন্ত-গোধুলি ) 

--কবিতাটি ফরালী কবি শাল বোদ্‌লেয়ারের (070%0198 73891618179 ) একটি 
কবিতার অন্মরণে ও অনুকরণে রচিত__ইহাও, 177619093. 20১5029 বা 
“বিউনি-মিলে'র সাহাযো, এবং ক্রমাগত জোড়া-জোড়৷ পংক্তির পুনরাবর্তনে, 
এমন অবৃত হইয়া উঠিয়াছে। | 


চারি-পংক্তির চতুষ্ধ (38510)-গঠনে মিলের ঘে অতি-সাধারণ বিন্যাস 


আমাদের কবিতাতেও সহজ হইয়া উঠিয়াছে তাহার উল্লেখও এখানে করিব, এরূপ 
মিল-বিস্তাস ছুই প্রকার হইয্বা থাকে-_ 


₹ল৷ ছন্দে মিল ২২৭ 


(১) ইংরাজীতে যাহাকে 6:০0৪৪ 20579 বা প্যারা (%)-মিল বলে--৪1৮০, 
10969 005009 বা “একাস্তর? মিলও বলে, যথা-- * 
ধবনিতেছে গগনে গগনে 
দওধারী দানবের জয়, 
মানচ্ছায়। ধরণীর্ষনে 
বনম্পতি নির্ববাক নির্ভয। ( হেমন্ত-গোধুলি ) 
(২) ইংরাজীতে যাহাকে 620198108 15079 বলে? বাংলায় ইহার গ্রচলন 
কিছু কম হইয়াছে, যথা-_ 
প্রভাত হইলে নিশি, হাতে লযে খাল! 
পুরিত উদ্ভান-সার হরমাঁল ফলে, 
ধীরে ধীরে উপনীত বকুলের তলে 
ধনশীলী কৌন এক বণিকের বালা? 
(পগ্তপাঠ_বদুগোপাল চট্টোপাধ্যায় ) 
সনেটের চতুষ্কগুলিতেও এইরূপ মিল-বিস্তাস সর্বদাই চোখে পড়ে, যথা-_ 
যৌবদ-যমুনা-তীরে বাঁজিয়াছে মোহন মুরলী 
কবিতা-কদস্থমূলে ) তাই শুনি' আহিরিণী বালা 
জানে না নে কার লাগি' !-_গীথিয়াছে মালতীর মালা 
আবয।ঢের দিন-শেষে, হেরি? নভে নব-ধনাবলী । 
( হেমন্ত-গোধুলি ) 
প্রথম চতু্ষটিতে মিলবিন্তাস যেমন ক থ ক খ, এছুইটিতে তেমনই--কখথ ক 
এখানে একটি মিল আরেকটি মিলকে যেন বেষ্টন করিয়া আছে, তাই ইহার নাম 
92610370% 2059 3 বাংলায় ইহাকে “বেড়া-মিপ' বলা যাইতে পারে। 
আধুনিক বাংলা কবিতায় মিলের বৈচিত্র্য ও এশ্বর্য্যের পরিচয় দিলাম) তথাপি 
বাংলায় মিলের দৈন্যও আছে--অতি অল্লসংখ্যক সমিল শব্ের সাহাযো কবিতায় 
কোনরূপ কারিগরি করা সহজ নয়। ইহারই একটি দৃষ্াস্ত দিয়া আমি এই অধ্যায় 
শেষ করিব। একদা! একটি বিশেষ গঠনের কবিতা বাংলায় অনুবাদ করিতে গিয়া 
বেশ একটু বিপদে পড়িয়াছিলাম--এখানে সেই কবিতাটিই সম্পূর্ণ উদ্ধৃত করিয়া 
দিলাম। এই কবিতাটি মূলে ইংরাজী হইলেও, ইহা ফরাসী “3911509 ৪ 
100816 7361:810% নামক ছন্দ-রীতিতে রচিত; বাংলাতেও সেই রীতি রক্ষা 


২২৮ বাংলা কবিতার, ছন্দ 


“করিতে গিয়া এইরূপ ফাড়াইয়াছে--ইহার আগাগোড়! মিলবিগ্তাসের কৌশলই 
লক্ষণীয়; কবিতাটির নাম “গন্ ও পঞ্ঠ+)__ 


গাড়ীর চাকার কাদায় যখন যায় না পথে হাটা, 
কিম্বা যখন আগুন ছোটে উড়িয়ে ধুলো-বালি, 
মীতের ঠেলায় ঘরে যখন শার্সি-কপাট আটা* 
তখন ঘেমে হাঁপিয়ে কেসে গগ্ঠ লেখো খালি । 
কিন্তু যখন চামেলি দেয় হাওয়ায় আতর ঢালি,, 
ঝুমকো-লতা দুলছে দেখি, বারান্দাটির পাশে, 
চিকের ফাকে একথা নি মুখ, ফুল্প ফুলের ডালি 
তথন, ওহে ! পঞ্ঠ লেখো হাম্ত-কলোচ্ছসে। 


মগজ যখন বেজায় ভারি, ঘেন লোহার ভ' টা ! 
বুদ্ধি ত' নয়--যেন সমান চার-কোণা! এক টালি, 
মনটা যখন দাড়ির মতন ছুঁচলো৷ করে' ছণটা,- 
তখন বসে' বাগিয়ে কলম গণ্ভ লেখে খালি। 
কিন্তু যখন রক্তে জাগে ফাগুন-চতুরালি, 

বর্ষ যখন হর্ষে সারা নতুন মধুমাসে, 

কাঁনে যখন গোলাপ গৌজে হাবুল। বনমালী-_ 
তখন, ওহে! প্ত লেখো হাম্ত-কলোচ্ছসে। 


চাই যেখানে ভারিক্েে চাল-বিছ্যে বহুৎ ঘণাটা, 
হতেই হবে, 'কখখনে| নয়'--তর্ক এবং গালি, 
ছড়ানো চাই হেথায় হোথায় “কিন্ত” 'যদি"র কাটা, 
তখন বসে' বাগিয়ে কলম গপ্ভ লেখো থালি। 

কিন্ত যখন মেছুর হবে আখির কাজল-কালি, 
মিলন-লগন ঘনিয়ে আসে কনক-্টাপার বাসে, 

যে কথা কেউ জান্বে নাকো, সেই কথ! কয় আলি,_- 
তখন, ওহো! গছ্ধ লেখো হাস্ত-কলোচ্ছণসে। 


শেষ 7 
সংসারে যে অনেক অভাব, অনেক জোড়া-তালি-- 
তার তরে, ভাই, বাগিয়ে কলম গগ্ভ লেখো খালি; 
কেবল যখন মাঝে মাঝে প্রাণের পরব আমে, 
তখন, ওহো! পদ্য লেখো হাস্ত-কলেচ্ছাসে। 
( হ্মন্ত-গোধুলি ) 


__ এই কবিতাটিতে সর্বশ্ুদ্ধ ২৮ পংক্তি আছে, কিন্ত মিল আছে মাত্র তিনটি 


বাংল। ছন্দে মিল ২২৯ 


তাহার মধ্যে একই মিলের এগারোটি শব্ধ ব্যবহার করিতে হইয়াছে! এইবপ, 
কলা-কৌশল যতই কৃত্রিম হোক, স্থকবির হাতে এইরূপ ছশদও রসম্থটরির সহায় 
হইয়া থাকে । কিন্তু ভাষাও এমন মিলবিন্যাসের অস্থকূল হওয়া চাই; বাংল। 
কথ্য-ভাষায় ষেটুকু সুবিধা আছে, সাধুভাষায় তাহা নাই, উপরের কবিতা হইতে 
তাহাও বুঝিতে পারা যাইবে। | 

সর্বশেষে একটি কথ! আবার স্মরণ করাইতে চাই। কবিতায় মিলের 
প্রয়োজন যেমনই থাকুক, মিল--ইন্দের মতন--কবিতার বাহন মাত্র, কবিতা! 
মিলের বাহন নয়। এজন্য, কবিতা উৎকৃষ্ট হইলে, তাহার সর্ধাঙ্গের মত মিলও 
সুন্দর হইবে বটে; কিন্তু তাই বলিয়া, মিলেব কৌশল ও কারিগরি থাকিলেই 
কবিতা উংকৃ্ট হয় না, এমন কি তাহ! কবিতা না হইতেও পাবে। 
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হাসির গান ২১৯১ ২২২ 
হেমচন্দ্র ২৩, ৪১ 
হেমস্ত-গোধুলি ১৫৪, ১৬৬, ১৬৪; 

১৭২ ১৯৫) ২২৬) ২২৭) ২২৮ 
ক্ষণিকা ১৬১) ২১৮) ২২০ 


